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Ale[ELEMENTOSDAMUSICA . |
1] Escala geral T
o Clave

Determina a localizagio das notas na pauta. As claves em uso atualmente siio s seginles:

clave de sol ) -
ambem chamadi clive de violine
clave de fa tmbém chamada clwe de baixo
clave de do )
) - também chamamda clwe de soprano
na 1* linlia

“tlave de o - .
4 3% il - Gunbem chamada chive de contralto
w4 3% dinha -
P
- dé ‘
¢clave de dé I R s '
na 4% linha l ) _ ” mbem chasada cliwe de enor

TR

ey

- As claves permitent  representagio, awma pats de apemis 5 linhas (ou peotagrauna), de odas 15 nots em wso
oitavas ou 85-97 nolas. A nota dd central {dé no meio do piano) pode ser representada por todas clas:

s : e Y ps - Wy e

esny;
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Cada clave abrange uma regido, para climinar ou dimintir o uso de linhas suplementares inferiores e superiores:

. . 9()
_alé central R ov=—.

thives quu
incluem as

regioes
extrentas
-
=
O
£
. chives
oL usadis na
;._ regide
v certral
By

= Qitavas, regioes, nolas

“Nas claves (D ¢ 9 se encomtram todis as notas da gama musicad, ¢ sdo us de uso comum |lc|u arranjador e pela maiori
dos instrumentos. As oitavas sito mumet adas parca ficil loclizagio detodas as notas:

1 ] , dé cemral
e s mrben gl e - ......l e e o l o
0 T you!
i —— = == 1 ool
Y) T = - e e : T A et e
’ RPN S ) ) o Tk O
: REREPRN S
""): . ";u()‘)“ I
. A ™ e » o
TN % huid LT e
—_ [ & Jotd o n" " .
ey e hid Suov 4
8 S -
. " L regiio ©regd
regito repiio regdio R LRI
AN apnda sugreragnda
subgrave Brve iz '

Kl

A escila que compreende todas as notas em uso chan-se esced gerel ¢ é dnulul

& e regioes média, aguda, grave,
superaguda ¢ subgrave, conforme visto no quadro acima,



ARRANJD (METODO PRATICOQ)

0 teclado do piano ¢ a prépria sintese de um verdadeiro pained do sistema das notas musicais divididas em oitavas, que,
por sua vez, sio divididas em notas naturais ¢ alieradas - sistenit que se reflete, evidenlemente, na netio. Todo amisice

. deve aprender a visualizar o weckido, pois cle o gjudant a cdenb;, instanioeamente, us notas que formam os inteasdos, as
escalas v os acordes:

i' nomaltcmlgs .
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Exereicio 1 Escrevi o nome por cimi de cadit nota ¢ o niimero da oitavt ent que se enconir:
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erefeio 2 Transcreva as notas das linhas completas para s linhas vaziag, guardaado as distincias em oitavas ¢
abém a clave, conforme a 1* noba das finhas vazias:
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Aproveitando a escala geral, vejanios onde se situam nela os fosirumentos mais usados, com suas exien

Sustenido: cleva a nota naturad A

i
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Bemol: abaixa 4 oot natuead & proxiom nota:

- NI

sol sol bemol

Bequadro: anula 0 cfeito do § ou b

sol sustenido sol bequadro Ebemol k& bequadro

Dobrado sustenido: cleva a nota § 4 proxima nota:

Fé‘f uﬂ“ —— —X1¥ ———— (sux como si)

4 sustenido ki dobeado sustenido < 8242 ¢

Dobrado bemol: abaixa 2 nota b 2 proxima now:

'(Q j’“ o ——— (sou como sol)
Y _
1 bemol ld dobrado bemal

Observagdes: 1. O bequadrs também anuli o efeito dos dubrados sustenido ou bemol

2. 8¢ wma nota com dobrade sustenido ou dobeado bemob vem sepuida pela mesne noga com
sustenido on benol, respectiviamente, dispensiar o s do beguadro:
[o)

%:Bu : !];Hjtr——bcx u |
o — o -

3 | Tom e semitom

i
e

o o meio-tom ¢ a distineia entre duas sokis vizinhas:

é —o “Hﬂ(i“"“'ﬁt.:::.;._ O J#u “-:JJ

0ns OU fom fnteiro é a distincia entre duas notus separadus por uma vinicx notu:
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Exercicio 4 Escreva gs distncias ascendentes o descende

" lm»

R

ntes pedicas:

Observagio: niio confundir tom e semitom (me

- R A " e
R 1 ¥ tom { 7y ; — tom . -
1 ' Bl 1
e — e : " — J :
.iull'l""f | lmp __‘ '_t"l “ S fom +
tEL): > 2 i;(: p— ﬂ

ras distdncias enire aotas) com intervidos (ver mais

adiante).,

Iﬁ_‘ Escalas

= Escala muior

Quando comega em d6,.¢ feita somente de notas 1

dé maior
Al

aturais (m sete L,u WIS 830 Ill(hhllkl\ Por cima):

fay,

i

J o

eslrutura expressa em —
ons e semilons

i

A estrutura acima serd constante em qualquer escak:

| /3

HAGKOF ¢, P conservi-l, usdremos simis de alteragio;

ré maior
estrutu? *-'--—--h- 1 I S ! ! Iy,
l.il; maior _ ;
‘f)’ , . * \.:.,.ma . ’ ' —----». o e = . : o r? i ': . .
T Rt | 1 by - 1 i | by,




PN RO n,...q..;. R

VAN Gues’r '

A 1* nota du escala maior o menor se chama fomica. A 7* notis ¢ & sensived, quando ela estiver distanciada por

l /o tom
da 8% nota (tonica).

oxercicio 8 Excrova ay escalis matiores de 1k ¢ mids em g? e si e réb em "):

Lixerciclo 6 Escreva a escala maior cujas notas ¢ graus sio indicados: - SIS IV SRR

H

| RN ) - e

- o : ot » AR ST T
PR ] o == = e

(D . e e “‘B prxamn ub

= Liscala menor natural

Quando comega no 6° grau de d6 maior, ¢ feita somente de notas natursis:

14 menor

. L —4) el W I T — - . . .

— - A g T s - 'A l— e - -
A : :
estrutura > | l, i s, I I -
€, Pira Conserviir st mesaut estrutung, cosecemos em diferentes nots ¢ ;lpliqucmu:i acidentes:
sol menor .
. — - “'L(t"'”‘”;"""‘(’ -
estruiura —b= _ | 1 l/z = ] i |
dé ﬂ menor |
‘g‘ ,’/ - — /" o -
- 0 [ &}
Ii.y-” = Iu ¢t ﬁ
estrulura —» 1 ly, 1 1 by ©
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A 1* nota da escala maior ot menor se chama 6mica. A 7° sola & a sensteel, quando el estiver distanciada por 1 Iy tom
da 8* nola (tosica).

y N Ty .--n'ulo' o -n-Ir ) 'l u .-.t"ol ¥ .:
Loxercicio 5 Esereva as esealas taiores de e mip em (? esivréhem

lixercicio 6 Escreva st escalis matior cujus notas ¢ graus sio indiciclos: e T

Fa]

= [scala menor natural

Quando comega no 6° graw de d6 maior, ¢ feita somente de notas misturais:

14 menor : o
O N\ N : | -
al N .
| @ 3 _?_._ - [LT O -
-y : :
estrutusa. » | lyy ' I/, ] I
€, PRk CONSCIVAT i mesaiL estruturat, comecemos eon diferentes nots ¢ apliguemes acidentes:
s0] menor .
Py B IR . T
*ﬂ'h vencs pue iy |1t Ry | ORI | SN
_‘b% Al “:.l:_r i i e - hig o e ﬁ‘",-.;
estrutura  —»= 1 ly, 1 T dpy - B | 1
d()ﬂ menor
J— ‘ —_——— - e - .J’ .‘..\_ - . - s
t." 0 O ————
! G gu; < : — et
estrulura  —w 1 : '!2 . [ Yy i
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“Exercicio 7 Escreva as escalas menores de sol§ o fiem %) e sl e doem 9:

. - 1 L
SO P E R AU

. Bxerciclo
koA

8 Escreva a escala menor cujus nots e graus silo indicados:

»::_gqi‘:k !
R4 S

—al

~3

eq

Observaclio: u escala menor acima estudada ¢ do tipo nadural. Nio & necessivio decorar sua estrutura, basta associd-la
com o seu refative maior (a ser estudado mais adiante): cla tem as mesnnas sete notas que a escala maios, que comegi em
seu 3° grau:

escala menor natural {sol menar) -
. ——-——_”——#M B

. - e e
1 i X AT L T U * .
L . - Po X . % N oo Lol eilrrmtofmsett ity e ——
KX " o s MRS oSy S
. : 1 — i T — v b
15 T -

eseata relitive mitior (sib maior) _

estrutura <> | ] 'lfz o [ - O : I,z

- Tem-se que saber, enlretanto, que 0 3° grau da escala menor fica 1 tom e meio acima do 1° grau (no exemplo, sib do
sol).

w Escala menor harmdnica

Tem o 7° grau allerado ascendentemente em refagio A escala menor natural,

I4 menor harmonico
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s Escala menor melddica

Ascendente, tem o 6° ¢ o 7° graus alierados ascendentemente ent relagiio & escala menor natural ¢ desce sem essas
alieragGes:

. estrunng me
fm = U enop gy I
" O
© ﬂ“ ¢ o ’

Exerciclo 9 Escreva as escalas indicadas, dados uma de suas notas ¢ o respectivo graw;

, menor harmico , menor melédico ascendente

21 2 - - N
Tt ] o ” " ™
M | B T e - —— T
O <> s '

- menor natural s S ulcuor Ilmm)mcu D

: . s e & 2SRRI
?l — ( ﬂ’() - —||
=" T “

menor melddico ascendente - menor harminico
O &

e
—> e — : ——t

v
s Modos naturais

Usando sempre as notas naturais (teclas brancas no piano), encontraremos escalas de diferentes estruturas, chamadis
modos naturais. Eles sdo a base da miisica modal e dn compreensilo das esealas de acordes, estudadas mais adiante.

j6nico die i
Al (=maior) /i derico /x
[ % S—
[rfgio A lidio _ . \
- . pa T & ) R £ gy :-*r'(t"—i’ )
25 : FE— h1d R -
. et - 4‘!! ll""““(‘a___,“-—- \ L mmat _u
A a— . _ : —
. mixolidio /\ /\e'\ edlio (=menor nat.) /\
o _
£ ‘_ F -\,AT‘K'I'_“ rl.‘ N — -. " i

o st . __n u.n__._.-v rer———— = ﬂ]
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Com o uso de acidentes, podemos construir Wdos os modos 4 partir de wmi nota dada, conservando a estrutuea tipica de
cadi um,

mixoliio lorico
N\ A /\
i : y A ¥ g ) 4 Py &
- = e ‘[ .,_.\ T ‘,. . .
=i . L E T e E

i E

ele. Yerifique a identidade de estruturss,
caracteristicas de cida modo.

Deixemos o treino dos modos natusais pars o Capitulo 6 (Ciclo dus Quintas).

5 | Intervalos

A distincia entre duas notas se chiuma infervalo. Bis os inlervalos que as sele notas da escaln maior fazem com & sua 1*
nola {iénica):

M = maior

= enoe

J = jusia

2 leia-se segrinda, 3 leia-se ferga, clc.

Os intervalos podem ser classificidos em duas categorias:
a. 0s que podem ser maiores (M) ou menores (im); 2° 3" 62 7*
b. os que podem ser justos (J); 1* 4* 5* 8

Todos os intervdos podem ser aumentados (aum) ou diminutos (dim). Na pritica, entretinto, sio usados os seguinic
intervalos, uparccende entre paréniesis os de pouco uso, mais comuns em sua notagiio enarmoaica (som igual, nom
diferente):

J-2m - 2M - Zaom - (3dim) - 3m - 3M - (4dim) - 4 - dwm - Sdim - 5 - Saum - 6m
6M - (Gaum) - 7dim - Tm - M - §




Abaixo, constrairemos cadit intervalo ascemdente @

whir da oot da ¢, ue

notas resuitantes com 4 nola do oitava acima, Estes inervalos seri

intervalos originais ascendentes:

Cowtra linthia, examinaremos 2 veligio dis
Cadentes, ¢ osiio chamados inrersoes dos

enarmania

D 'cnannbni.t enarmonin - enarmonia
’& OO O OO T O 0 TOTT O RS Tt § St et § o L5
> Aoy o | l"‘T_’|...._."“.._‘.",.'. A " R R e g e d =
) Fpiie Nsu Rt B R I DR l 585
B - M Tme 7dim oM ﬁm 50 Sdim daum 4 4dim M 3w Jawm 2M 2m 1) £ ,_% 5
I b 1 R T I R I A A | 2% 3
) ‘ [ i ! ! '____i___'____' Y Y ' Y Y g =)
' Y ? J L) . ;_.] T ”(‘mb )_ﬁ " e =
EFT_———:? —Y : : HoHO-PO 4O — 21—
,)L'_b'd"hﬂ' ﬂtr'l’e—ﬂo—*’"'ﬁ‘“ ::3'?: }“‘“A“— A 2 i T L2
A lJ Zm 2M Z.uuu 3m %M 4 4aum Slllm 5} Saumn- ﬁm M ?thm Twm M 8] é 5
= = .
DI o O oo t)'"" u"’"o o oo "ii""_"(i"" oo
enirmonii carnonia _vn_:lrnmt_l_i_'_.l

m:trmuui-.s

~ Para se calcular a inversiio de um intervalo, apresentam-se as rds regras priticas:

1. ainversio de J ¢ J (por exemplo, 4)
A inversiio de MG m (por exemplo, 7™M -

~5))

m)

1 inversio de aum ¢ dim (por exemplo, 4aum = Sdim)
2. intervalo + sua inversio = nove (por exemplo, 4 6* com a 3* somam, matenrlicanente, nove)
3. os complementos de dois intervalos enarmdnicos (som igual, nome diferente) siio dois intervalos caemonicos
(por exemplo, 4clim ¢ 3M slio complementos de Saum ¢ 6m)

-~ Regras priticas para caleular os intervalos nais usados:

- caleular, primeiro, 0 simero (por ex.: ré - ki .u.untlcnlc ¢ 5' pois siv cinco notus envolvidas: ré mi 14 sol ki), Se ¢
M, m, J, s ou dim ¢ preocupagiio posterion,

=m =17y lom
—2M = | 1om
~3m =1 175 10m
—3M = 2 tons

— cileulo de 4% ou 5* entre duas nokas naturais, todas 25 44 ascendentes sio justas, exceto T — si Glomentada) e todas as

5* ascendentes siio justas, exceto si—
—a6* ca 7* deven ser calculadas A base da inversiio (por ex.: 6M ascendente de ki =

fa (diminuta).

3m descendente ou sepa, I':iﬂ).
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Exercicio 10 Identifique os intervalos:

* | —— = — q — -
= f = =
.]u — " © :H - !.’_._.H_:x i S
' ©
. ] jo , . _
; '—}1(1 o —H.lhn ._ 0—}9@; .-4ﬂﬁi"l 3 E:ﬂe

e e e
ot "‘_“?'ff 54 me oy
M daim | 6mé mul ™} GM*
= S=S—c——=c——==

i
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Ciclo das quintas

» Ociclo

d T e
i)

Y
J!

As 12 notas, quando organizadas em séric onde us notas adjacenies sio separadas pelo intervalo de 83, formm wn ¢

ahamando ciclo das quintas:

'

e

cic., dié novamente
alcangar i nota 46
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4} Comentarios g
= Alguns conselhos praticos A elaboragiio grifica

- Use papel pantado de boa quididade, de 2 linhas de pauta, pelo menos, nio passando do tamanho oficio (proprio para

xerox), $6 use um lado da follia.

~ Use Lipis macio, entre nimeros 2B ¢ 6B, ou lapiscira de ponta B a 28, de 0.9mm de espessura ¢ horracha branca

mack, tanto na partitura como nas partes, permitindo as cépias xerox em méquina boa,

— Quemn possuic um computador, deve reservar o seu uso para o acalamento ¢ capias do arrianjo. O processo crialive,
artesamal ¢ Imprevisfvel, se apiia nas fersamentas Lipis-boerachia sobre o papel, o maledveis ¢ vulaerivels quanto 2
propria inspiragiio. Este liveo, por exemplo, foi crindo no lipis ¢ “passado o limpo™ Gmplicando ¢m COFregoes

infinddveis) no computador.

= Ao fazer o arrasjo, nflo pense em transposi¢io dos instrumentos, deixando essa tarefa para o momento da ¢opis das
paites,

— Ao [azer o wrranjo, nilo use sinais de repetiglio nem mesmo em irechos repetidos; escreva-os por extenso, pis poderd
ocorrer alguma idéia nova em qualquer ponto do arranjo. 86 use sinais de repetigio ande hovver # certeza it identidade
entre dois trechos,

— Nio pré-desenhe as barrus de compasso, pois & boa notagio varia o tamanho dos compassos conforme o seu contetido
grilico,

-« A medida que VNG G Partifeg ¢ s pastes, use as s (¢ ndeneras) de ensaio (et Licil identificagio dos rechos,

Ao Lazer as partes, sé use sinais dee repelicio guands estes ocorrerem [ttt A montagem das FCPUligoes ¢ voltas, s

sinalizagies ¢ as lelras de ensaio, devem ser idénticas cotre o paertitur ¢ as partes,

= A notaglio du partitura deve ser a mals simples, clara ¢ sinlética possivel, it deixando de formnecer todos o8 detallies
necessdrios para a cdpia posierior das partes ¢ Pard a regéogia,

— $6 usc o nlimero minimo necessdrio de lnhas (pautas), mas permita bastante espago para 4 cifragem, convengies
ritmicas ¢ observagdes. Nus formagdes ji aprendidas, um “sistena de 11 finhas™ (uma pavta em @ e outra em 9: )

serd suficiente, ou uma panta dnica para a melodia, Entretanto, deise uma on duas lindas vawias para'o resto dis notagies,

idias imprevistas ¢ uma hog sepitragio visual,

!

— Acostume-se com 4 memorizagio das exiensies reads de cada instemmento ¢ ndo as transpostas, exceto nos saxofones

onde a identidade das extensies escritas (transpostas) Facilit s tarefa,

P -
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0 ciclo das quintas permite calenlie o ndmero de acidentes Guniidura) de todas as tonalidades (escalus) maioces. do
maior ndio tem acidentes, sol maior tem 1 §, ré mior tem 2 §, el Se partirmos para o lado esquerdo, isto ¢, 5
descendentes, fi maijor wm Lh, si b maior wm 2], vie. £ pereehido o quadee gue os acidentes creseem até 12 ﬂ e 12h,
mas nune ¢ preciso usar tonalidades com s de 6 acidentes, pois acima de 0 § haverd wm om enarménico com
heméis em mimero menor que sustenidos ¢ acima de 6 b haverd um tom enarmanico com sustenidos em nilmero menor
que bemdis, ji que-as notas dos lados externo ¢ interno do circulo sdo enarmdnicas ¢, poctio, #s lonalidades tunbém o
sdo. Assim, as tonalidudes maisres « serem usadas (lons priticos) estio dentro de um retingulo ( ré 1) no yuwidro.

Em relagiio ao ciclo das quintas, cabem ainda as sepuintes observagoes:

a. 0 lado externo do circulo (0" creseente o ﬂ) segiie # divegio honiei ¢ o Lado intesno (® crescente de by, st horsirs
b. a soma dos acidentes de dois tons enarmbnicos ¢ 12 {por exemplo, mib maior |3b} com réf maior {9} = 12)

¢. pars definir o armadura do tom maior, devemos decorar dois pares de seqiiéncia de notas, ambos tirados do ciclo das
quintas:

L. quantos acidentes hi?

| S.|-"t: 1

ﬂ lltl“

RIERE.
boisol e ||

b ] [ ' sib ?mi|;'|q Lib ; Il.‘l:‘ .slt.all; divh

2, quais siio os widenles?

5
’sul‘ ¢ | ki b omi | si

I«ml'

il

di | hi

mi- ’ K ed

HIRTUHE

Hiding

i_A

aE o amm o
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b - bt bt bt bt
N s > b 'b" b~b" B 1Y R | --I:]-Z ;‘—'iﬂ
()
fi sb mib - lib réh solb déb maior
5 : ' } t i - —
9'; g i,l’: i,"i' 'PlEi 'b. 'b"i i =SBy
z o —p 5 —i=5—

» Relagiio entre as tonalidades

- Tons relativos, um maior ¢ outro menor, 1&n a mesma armadury; 0 menor relativo parte do 6° grau do maior, ou seja,

tem a lhnica Im abuixo (ex.: dé6 maior com ld menor).

 Tons vizinbos diretos, ambos maiores cu ambos menores, sio vizinhog no ciclo das quintas, ou seja, 10m um acidenie de
diferenca entre si (ex.: dd maior com f& maior ou com sol maior; ld menor com ré menor ou com mi menor).

L Tons vizinhos indiretos, um maior ¢ outro menor, sdo os relativos dos vizinhos diretos, ou seja, tém um acidente de
dilerenga enire si (cx.: d6 maior com ré menor ou com mi menor; 14 menor com {4 maior ou sol malor).

Tom‘ bomdnimos, um maior e outro menor, com a mesma tonica, que apresentam, porlanto, a diferenga de 3 acidentes
(cx dé maior com dé menor; ld maior com i menor).

h‘thnplo: _
' vizinho direto vizinho direto
3¢ . |
) homdnimo T relativos lom - base SI relativos
- Imi maior
1 u * ‘ 4 ]
vizinho indireto vizinhe indireto

fi§ menor 44

sulﬂ menor
38 dé § menor 5§
relalive

cxercicio 13 Faga a armadura dos tons pedidos:
15 malor si menor sib maior sol § menor réb maior sol menor -
b | il- ] :
=

i
ré§ menor soth maior - fimenor  fif maior mibmenor  dé menor

HE@‘? = 3] ‘.ﬂ

£3N
L

21

\.
'k

.

(T
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Exercicio 14 Escreva os tons gue correspondem s armaduras:

. menor maior menor menor
n 1 X h I
EEE=ELE i

Exercicio 15 Assindde 0 rreto

o, fism ¢ 1abM siio:

b. siM ¢ sol fm sio:
c. solM ¢ sibm sio:
d. réM ¢ IaM sio:

¢, mibm ¢ mibM sio:
£, mibm ¢ ré b sdo:
g.Jdm e rém sio:

h. sipl e ré dm sio:

vizinhos dirctos /
vizinhos divctos
vizinhos dircetos
vizinhos diretus
vizinhos dirctos

vizinhos indiretos / rt'l;tli\‘t_:s

vizinhos indiretos / refativos
vizinhos indiretos /7 refativas
vizihos indivetos /7 nelativos
vizinhos indivetos 4 reluivos
vizinhos indiretos / relagivos
vizinhos indirclos 7 relativos

vizinhos diretos
vizinhos diretos
vizinhos dircos 7

/
/
’
/
/
/

Exercicio 16 Fuga o quadro dos tons relativo,
do quadro i apresentado:

vizinha direto -
| *

D o mar T -

vizinhos indiretos 7 velativos

Maor menor

16 fiig=

{ homonimos / nenhyum

/ homdnimos’ /7 neahum

/ homdrimos / aenhum
7 homonimos 7 nenlium
/ homdnimos 7 aenhin
/ hombrimos /7 nenhum
/ homdnimos 7 nenbum

7 homdnimos / nenbum

homdnimo, vizinhos diretos  indiretos do tom de 13 menor, 3 exemplo

vizinho diroto

' l
homénimo 4 relativos tom - base A veluiivos
I:' - it menor !

Eneprer e
Y A Y
vizinho indireto vizinho bndireto
*: Ei- - .L; * 4 ) B . :
Y LT
reldive

Os modos naturais e a armadura da clave

o Capitula 4, §i
ASSIN Como By menor ¢

Os modos naturais, ji apresentiados
(as mesmas sole tiokis).
S0 relativos entre sic do Jonico (= nmior), re darico,

modos relativos, Para fcil memorizagio, associumos cadi moda natu)

10 chanados modos velatives yuando i
relative de dé muior, gs see

mi Trigio, 1 lidia, sol wizohdio,
watural) e si locrio. Todos (m 4 caracteristica de ndo possuir aemadura e

i mesma amridurs de clave
medos matweais que se seghem tanhdm
i edlio (= menor
clve. A cadi om maior carrespondem 6

al comt um grig da escala najor:
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. o TR AR A % % | (BB ]
Sy | modo 46 | sof | ré | Wi | mi| si | (48] dof| dob| sotb| réb | 14b mibl sib |66 |
nador - sepst s repes s | TR g sy semn
-'-_Io idnico (-major) do [sol | v | W ) mi | s | Fig] dof Aol | solb] vb | 14b | wils sib| 14

2 |dérico w6 |13 | mi| si | Y| dog]sol§] ee | rcb | b | mib| sib | £ | d6] sol |

3 |frigio mi | si | 64g] dop|soly| rey| 1ag| mig| mib| sib | &6 | d6 {sol| e | 14
g e G | do Jsot | 16| 1a | mi| si | af] @b dob| solb| reh [tah | mib sib
“ge |mixolidio i sol | o6 | Vi | mi| si | Gfid6§|solf| sotb| reb| wib i mib| sib| 4 [do
6 |elio (menor) || M | mi | si | (d§]|déd|soly] eéf| L} lib | mib| sib| & | d6 | sol | ré

» |léerio si_| faf |dof| solf] céf) 1f| mif} sif | sib (f | dé | sol | ré | U | ml

Exemplo: ~ qual ¢ o relativo frigio de mi maior?
R: ¢ solf frigio (que fica no 3° grau de mi maior; logo: lerd 48)

- quat ¢ o relativo lidio de 3 locriof
R: é d6) lidio (que fica no 4° grau de solb maior, relative de {4 16erio; logo: terd 6b

Exercicio 17 a. Escreva, com armadura, 08 modos de I dérico ¢ sol§ eolia: =

fA

Y . - I Kt L s %
B ":‘)' " P s DR - » P
- A | " . e

e

¢. Qual ¢ a armadura de si frigio?
d. Qual é o dérico relativo de do edlio?

e. Qual ¢ o lidio de 4§?

f. Quantos acidentes de diferenga hid entre...
... um frigio ¢ sea homdnimo 1ocrio?
... um mixolidio ¢ seu homénimo edlio?
.. um lidio ¢ seu homdnimo dérico?
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17 1 Escala cromdtica
w [scala cromdtica maior
Exemplo: do
P nota nota
modulante modulanie
scusivel do sensivel do pars o pard o sensivel do
vizinho vizinho vizinho m'.lnlm vhgiuhn
indircto dircto dircio dircto divew
(ré menor) (sol m:uiur} (1 masior) §. . ;U:.l ummr) (sol m;um-)

cmprestimo
do
homdnimo
(rigin

tdo [l mm) :

ﬂ-.—o—“ “_.1,}—.; Ibcttgl—.—‘f——-o bO—xt‘J-__og":th._Ub

sensivel do

sens f\'l.‘ cmp l‘l‘Slil“O cmpr L’.\lllll(l

vizinho relativo o do
indircto (I4 menor) homdanime homdnimo

{mi mclml) (o n_u"l_i_m:_)_ (i_lg’?_gl_ujnpr_)

o Bscala cromatica menor

Exemplo: do
eMprestimo emprésiimo
do do sensivel do :
N . " dd menor e
homdnimo homdnimo [ {  vizinho [ ; '(l’ , dé menor
[rigio ' maior dircio ;"; o "i O fharmonico
AN [T P di mel. 3 I
(do feigio) | 7 & [{do maior) [ [(sul nwnur) _) {di h-lr-)
&fﬁ i ' Y V- e
. = y ) e >
7.4 | . ¢ 4P

A escala cromdtica menor descendente ¢ igual iU ascendente.

As notas brancas sio dimdnicas e as pretas, cromaticas. Gl nott cromatica vem de um tom vidnho, reltivo ou
homdnimo (sensivel = i nota que ¢ atraidka pelia Onicit, goi 2m semitom ] abaiso desta),

Emprego: i mitionia das passagens cromilicas ¢ ascendente on descendente por gem comunto (eom resolugio divets
ou indireta), portanto ¢ w fragmento da escalin cromiitica (do tom maior ou menor do momento). Quandy tembrado
esse aspeclo, os ervos enarmdnicos da notagiio melddica, Go fregiientes, podem facilmente ser evitados. Outra regra

Foa

biisica da notagiio cromdtica ¢ 0 uso de duas notis diferenfes ma bordmlira por semitom:

cerlo rrade o cerlo

lko. ko yo .

to— X

|

]

o o jor fo
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Iixercicio 18 a. Escreva a escala cromitica em mi maior, ascendente e descendente:

b. Escrova a escala cromcticn em £ menor:

¢. Escolha a correta entre as duas notas enarmdnicas dadis em cada retiingulo:

Deep purple Rose ¢ Parish
0 ——-H_ | : = — ':ib )=
= = = 7 o 7 Tl — it

Il 2 ""T - j“ 3
51 I — L r—
" Fl
T l'_'__. = 1 1 ot -
I EU ! : i 1 Y —— # - ! —¥- _= :
o o R ' i
;| I | I Yk 1 9. I)'_‘ﬁ '——-(h) | : IHI’ & !‘H_k‘
| ' . Y
Wv Fiam ) - ] .
D)} ' : : i
d. Desta vez em misica menor:
Retrato em branco e preto Tom Jobim e Chico Buargu
! { o ey e e S v )
'} et | fre———— - ‘_'HE 1
l?a IM. . k ,
e pttlel retelel deizpobe De eleGecey,
e L 1 = e
S — =
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T TRk ST

. , . by
_:_-Hr:;_t;mr__-;;-_ﬂﬁ He ﬁr it | ----ﬁ!*l"f

————

!"iﬁ?‘i’—-"——“ s MH * hordudura com
resolugio indiveta

8 Acordl'-s_

Definigdes

flarmonia ¢ o acompanhamento da melodia feito por wma progressiio de acordoes,

Acorde ¢ o son Teito de teds ou nuis nokis, wesdas simultaneamente, separadas por fergas, vig de repe.
Iritde ¢ 0 acorde de wds notas, separadas por wras, '

Télrade € 0 acorde de quatro notas, separadas por T,

Cifra ¢ o simbolo do acorde, feita de wma letra maidsculy ¢ complemenio. As tetras maidsculas sfio
letras do alfabeto, representando as notas i si dé ré mi [ sol respectivamenie: li= A si=B dé=C ré =1 mi=
E fi = F sol = G. Aletra du cifra designa a nota fundamental do dcorde, ou sei, « nota mais grave, a pastir da qu:dﬁ
acorde ¢ construfdo numa sucessiio de tergus supeepostas. 8¢ essi nola for ahterada, o sinal da alleragiio aparece ao tado
dircito da letra: si bemol = B L, sol sustenido = Gn clie, )
O complemento representa, ateands de ndmeros, Jetras o simbolos, a estrutura do acorde, indicando os inervatos
aracteristicos formados entre anot fundamental e cad wma das nots. A eifr define, winda, a fnversdo do aweorde, s
ndo define em que altue ciadi noti deve ser tocask, o -

A primeiras sele

Triades

a  ma letea maidseuls, sem complemento, representd  friade meior, caja estrtura ¢

fintervalos sondos M din
«©
o O
_/'\o‘"-u-—
M —
,—/ -
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b, Ui et maiviscula, com e mindsculo ao fado, vepresenta a frivde menor, cuja estestuen &

[lmerv'llos sum.tdu'i ] > 3m M

|imcrvalos com a nota fundamental | ——»

o ] o i) — e
[intervalos com a nota Tundamental] ——m Am

- Selim

), Uma letra maidscula, com l'_"j ou I:mm|:m lado, representa a friade attmenitada, cuja estiratura é;

[mlcnf:dus som.u.lus]—b- M LM e
ilia [G+J ou {Gaum| —m gx—ﬂﬁ e ——— i—e e

jintervalos com 4 nota fumlamwm;lll' .

Saum

Exercicio 19 a. Escreva as cilras corretas por cima dos acordes:

G - — ﬂ ¥ : . TO——
=S =1} =HH= === S HIg=
I b, .Escrc\ra os acordes representados pelas cifras;

L L - = I bkt G

h* ) 1l

35
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Tétrades
sélima maior trizde maior Sht/._. [:__Jsomudos
. b A . h._._—-—"—'——'—_:
= rj: S s —— -0 ﬁi‘—-—w
ou ]Glmlj?] F 8- P o L
* - | .i'.M. o relativos a
_._—-;‘" fundamental
S) o

s6tina on sélima dominanie

G7

pienor cont sétin

Gm7] ou [G-7] ;_;\x“;-:ls:

G

somados: isde ataior + 3m
rehitivos & luadimemal; 3M° 8 7m

somados: trizle menor + 3m
reftivos 3 fundamental; 3m 5§

menor com sélint e 5° dimintita o meio diminito

somados: trfude diminuta + 3M
relativos & fndamcotal: s Sdim m

soinados: vtde diming + 3m
o o+ Am o+ 3m

relativos 3 fundiwmenial: 3m Sdim dim

Observe:  ifra il i triade diminut, pois arinde diminuta ¢, na priitic  de pouguissimo usa.

sétima com 5° diminula

sétina com 5° aumentada

{6745

E;mqm] ou [(:maj?qﬂ F = ﬁ_ﬂﬁ

S : : v
MCHOr Com SoTimd Mdior

[Gn(7M)] 0u {G-(TM)] 0w [Gmimaj7)]

soniidos: teiade manior com 52 dim 36
rebiivos 3 Folamental: M Sdim

¥

semnados: irinde aumentudit + 3di

relgivos & fundlimentds M Samm

sonuados: imide aumentada + 3m
relativos & fundwnental: M Saum M

somados: riade menor + 3M
relativos & fundamental: 3m  5) 7™
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Exercicio 20 a. Escreva as cifras corretas por cima dos acordes

vy v

A I 1 . . Pl .
B e H——— Aﬁ b =
. 1* J . D<E> _Ibﬂ 1 1 . g ]
i — : T 83 ; _ =1
il -t:-
b. Escreva os acordes representados pelas cifras
Gm? K7(0S) AbTM  1ITIMAS) Afm708) Ebm()  DTGS) vb7¢s)
[a - :
10 pm— | | : It 1|
ettt
pff - Gb7  Fim7  FIM(5)  C20S)  AmbS) c{1  BmItS)
R . : : _
LA = — = ! e 1
- S S —— e =
i_ » Acordes de sexta

. Além das irfades e das téirades, hd acordes de sexta. Eles sio triades maiores ¢ menores cont 6M acrescentada, portanto
; acordes de 4 sons.

1

. sexta _

', _ﬁ —3r ' somados: (rfade maior + ZM
{G.)B———“ﬁ"—"_’ relativos 3 fundamental: 3M 5} OM
. mienor com sexla S 3

! o #n T — somados: triade menor + 2M

!_ lgiﬁl ou M HE) — = . m felativos A fundamental; 3m 5] OM

. Exercicio 21 a. Escreva as cifras corretas por cima dos acordes:

! # M 1 s!’( -. 34—

' Het—18 he—— e = s
| 1Y 4 ; h! 1 [ 4 i " v T*

; i —

-
y W

===

o

PRy

D),

b. Escreva os acordes representados pelas cilras:

C}mé - Gmé ‘D6 - B6  Ebé - Bbmé
:’!:’ - H N ~— 1ll . "_
! | | s
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» Inversio dos acordes

Quando a nota fundamental deixa de ser 4 nota mais grave do acorde, trata-se de acorde invertido. Na cifra, coloca-se em
destaque a nova nola nyais grave, que passard a ser o baivo do acorde,

a. A trfade tem duas inversdes:

N L A |
& . e e e e
= ' o gty
posicTo fundamental . 1" inversdo (haiso ma 3 2% iweesdio (baiko il )

b. A tétrade tem trls inversdes:

v7To T DUFR . DUAL n/C
E—ZQ : oo | . L5 T ':'.:-.:;# i; I ” #(3{,
&——F . ¥t — — ;
.j Tk . n, ) . . . : :
fundamental _ Pinversio - 2% lwversiio 3 inversio (haixo p 73)

Observe o auséncia do 7 em D/C, pois o baixo dé JE¢a 7" do acorde ¢ DT/C serin redundante

€. 0 acorde de sexta tem duas inversdes, a exemplo da tefade;

: L I F6/A I 6/¢
é{{;‘:._-._u.., 2! 3~ '-:} . tg- ; l}i “

lundamental *inversiio 2' inversiio

Observe: A 3 inversiio do acorde de sexta resulia em tétrade na posigio Tusdlamental, portanto sou como 1érade

Fe/D D m7 me/1) D mHkS) ?
=y Ao 0t | _
PYR R * Dumn e ' ~¢3 )y i

InversGes de acordes de sexia coincitlem com outr:  inversies de tétrade:

ifragem ¢ escolhida conforme o contexto
harménico:

Bm6/D  Gfm7(b5)yD G 6/D D)

=== T, I

[




ARRANJO (METODO PRATICO)

:xercicio 22 Dada a nota mais aguda do acorde, complete-o escolhiendo o acorde onde...

4. ...a nota dada é a fundamental

! m7 ™ m7(b5) T™M(}S) m(™) dim 748)
R _

e © o © —e o
I=emae e ——
: L exemplos —

b. ..anota dada é 3*
™ m(™M) 6 7 8) m? 7 mé6
R _

y
e 3%
22
=T
¢
F
]
¢
1
L}
=

¢. ...a nola dada ¢ 5*

mé m7(b5) T™(5) ' 7(55) 6 m7 7

EEe=s

) !
L exemplos -

f
!
[ d. ..anotdada é 7*
1 .
! 7(bS) T™(15) 745 mbS5) dim m(™) m?

{ Y 1T o <> ey H"‘"‘""‘e H =y ‘H
%ﬂj’ rg—1 . i k = i

' Leee exemplos -1
f.

L.l

Exercicio 23 Escreva os tipos de acordes pedidos, dada a nota mais aguda do acorde e o grau que ela represents
mesmo;

&, 7" maior

.';ﬁ - ﬁ.-ng:? g ’ ". _; !

L exemplos —]

—




b. menor com 7*

3 1 3 5 7 1 5
A > )
=== - - -
exemplo - ' : o o L
c.? (dominanie) o
5 1 3 7
%——ﬂg I l!u "__ﬂ“ .__,JI, |'o-—- " |,“ - u__ o H_u_.H
exemplo ' |
d. 7* maior com 5* aumentada
a7 5 3 “ 3 R §7 5
> S I - P o———-ﬂ—o—-—ﬂ
e ] ..

5 3 T O e e TR

e ey

5 17 | 3 5 : 1 ' 5 .3

s 2 8 ii [PB_ H ‘c Du_:H ﬂu F “Iiﬂ

J ¢ |
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i, 7* com 5* diminula

o £ 1t 1t 1Y 1Y

=== =
:'j‘6|

n 36 6 1 5 P 3

Y 1 oy

"] g q IR - gl" bo it ul’.l {': —— El‘.
= B =
{ S .

, menor com 6°

‘P ]
- 3 5 6 6 1 3

A

3 !Exercicio 24 Escreva os acordes indicados pelas cifras, na posigio fundamental, sem repetir os acidentes ¢
o .
% larmaduras:

AT ¢1  B° E7 EbTM ~Am7(bS)
w# ! ul!).lb “n l!).
R s

G™M - Gf” | Ebm7(bS) - EMES) C’?(le)- D7
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9 | Notagdo musical

» Comentirio

A musica, arte interpretativa, decoree no pline femporal. Sua notagio, enteetanto, ocupa o plano esprcial, O primeiro
didloge ~ o grdfico — ¢ realizado entre o compositor (ou seu representante, o aeranjador) ¢ o intéeprete. O scgundo
didlogo ~ 0 sonoro - acontece entre o intérprete ¢ o priblico. O arranjador, verdadeiro engenhiciro da misica, concebe as
tarefas ¢ & equipe as realizt com os seus técnicos: os instrumentistas. A notagio musical, além de refletiv essas tarefas,
deve fazé-lo de modo claro, trunsparente e organizado, razio pela qual a escrita extrapola o imbito musical, passando a
ser um desafio psicoldgico. A programagio visuill dali decorrente deve se servir de imagens habituais ¢ simples, de modo
a permitir ao intérprete uma leitura descontraida, via reflexos, com a atengfio liberada para os aspectos musicais ¢ a
inferpretagio. Em outras palavras: a misica, por mais criativa que seja, deve ser anotada por imagens das mais
costumeiras ¢ comuns, onde todus as sitwagdes musicals schun reduzidas 2 meros efichés visuais.

A seguir, veremos alguns detlbes na notuglio melddicn ¢ eftmica que podem desafiae o aevanjador, mesmo e cle
tenha a prdtica da ledlura. A pritica da nolagdo age sobre owtros rellesvs que 5o pudem ser desenvolvidos com o ibite
de escrever, criando a desejada intimidade com o papel.

Melodia

a. As hasles das notas na parte inferior da pauta apontam para cima e vice-versa. Em grupos de colchetes, obedecem 3
maioria das nolas:

b, As ligaduras entre duas notas igoais 570 de prolongamento e sio colocdas a0 hido oposto de pelo nrenos uma das
duas hastcs.

certo errado

¢. Duits notas adjacenles, em acorde, devem ser escritas disgonalmente  ma sobre  oulea ¢ em ambos os lados da haste,
mesmio em linkias suplementares: '
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d. Acidentes: a armadura da clave é anotada antes da fragiio do compasso e ¢ repetida em cada pauta, agregada A clave.
Quando se omite a armadura, deve-se lambém omitir a clave ou vice-versa, nas pautas subseqilentes 2 1* pauta. 0
acidente local s6 ¢ vilido no compasso ¢ na oltava onde ¢ empregado ou quando transmitido por wna Hgadurn de
prolongamento. O uso de acldente local, Inclusive b, ¢ obrigatdrio quando eliminar dividas on servie de Tembrete, messmo
que seja redundante em relagdo 2 armadura da clave. Nilo convém usar paréntests nestes casos, mas o simples acidente

gt

Exercicio 25 Yocé consegue achar treze erros?

k7

2 4 23 _

= Ritmo

1, pulsaciio bindria

ﬁvx

local,
‘ A 01 b& I]G
| | . 5 " 1
NI H__;)[I by by ¥ ﬂi_hl_) 12 @ | |
‘ v errado certo errado - L “ certo
1 } - —— o e e
: _ - ervado ' cero: o . certy
g [ H E ga ::. —_—
A;ij 1 \2}3 11 1 .JU 1 1 i
errado - certo 3 - nido-aconselhado

e. Cilra: deve ser, preflerivelmente, anotada acima da melodia, ne espago entre duas pautas e, mesmo se for anotada em|
paula, deve dispensar armadura e clave. A [ragfio e a barra de compasso s6 devem ser .mol.ldas na cifragem qu'mdo esta
ndo ¢ acompanhada de melodia,

Clichés ritmicos sdo as situagdes ritmicas reduzidas & maxima simplicidade paca facilitar a leitar. Nio wilizus ligadura.
As mais comuns sao:

" -— sb nola:
mislur;
” -~—  com-
Pausis
" - 80 nola
mislur

== joom

L
¥,



oo B

Ryt Rten Tan T RERER
el ATIEY 5 sy e
I1. pulsagio lerndria {

SEHELE IS PR TR

ocorre em:

B e BRI 000\ Ty Ty

Independentemente do tipo de compasso, os clichds ocupant | - 2 - 3 ou 4 tempos ¢, onde nio silo separados por bart
de compasso, ¢ conveniente pensar numa "barra invagiadria®. A baera imaginiiria divide o conipasso qualerndrio em dé
compassos bindrios ¢ alé mesmo sepaca um tempo de oulro, especialmente em compassos compostos,
desmembramento do ritmo em clichés visuais ajiela a localizar as barras iaginieias ¢, cont isso, ajuda a dividin
compasso em unidades ficcis, para que a leitura rilmica seja por reflexo, em vez de umt somatério de valores.

Preste alengiio como alterar ou combinar os clichés: |

a. cliché niio tem ligadura;

b. as barras imagindriss ou verdadeiras sfio atravessadus por ligaduras, quando houver combinagiio de clichés;

<. notas podem ser substituidas por pausas do mesmo vilor, dentro

d. ndio se deve pontuar pausa, exceto em COmpasses compostos
~central de um cliché de sincope, pois pausa é "contagem”, € te

em pulsagdes;

das formulas dos clichds (ver cxemplos acima);
como unidade de tempo, nem ser usada como figu
mpo de espera, bastante facilitada quando desmerbra

EER RN TP IR

errado . certo
§ e (1T )

¢ Lodi vez que wn grupo de notas eZou pausas, ecupando um tespo, wn compasso o metade de
ser organizado em clichd, a oportunidide deve ser aproveitada para Gacilitar 2 leitorg:

errado

I CHPASSD, pross

=

certo

f. qualquer cliché pode ser reduzido ou aumentado, com os valore

§ proporcionais, para se adaptar 4 um compis
determinado (os trés compassos abiixo, 1®m 1 mesma execugiio): '

*

- e T e -—

- | T

el
]
ol
|

T

L)

: ' M=y H

T
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Exerciclo 26 a. Organize os grupos de valores em clichés:

‘; b. Tente melhorar: | -

3 W ——— -11 ol

" 1% b1 1 | 1 | | ) |

A S| — = i
"li | i 1 1 | § ) | .’\- I" - : = ﬂ

-
fauie

-4
l-.
REE

B
il
i

%
xercicio 27 Llentifique os clichds combinados, separando-os com barra imagindria (barra teacejada ® ) ou reduzindo-
0s A sua [orma primitiva, sem o uso de ligaduras ou pausas;

cliché primitivo b.
!t. d. . . .
e
L o o o _ _
i) =




tAN QUEST

.

__r
ok
{)

F il 1 L 1l
o 1 N |
= m——— —— 1

‘:"}_‘ e ’ﬁ’i’*" e L
L =
P n
ni.
T
1 .Y a7 T
e oo + W,
0'
o — et et o e o e
e TN 7 Y T~ e L=
b o/

Exercfcio 28 Translorme os mimeros em notas, compondo com elas compassos

simbologia: 1 = -h

exemplo:

2117t 4

exercicio:

37 122

2 2

W= g

execugio:

:_.'J_'"'""I

o

i

f >3
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Exercicio 29 Transforme os nimeros eni notas, compondo com clas compussos 9/8

:iimbologia: l= D o (=1

excmplo _ execugdo:
ziﬁlizﬁ] | e e e e
ext.rch.lo

ll 1&19@_2%!1!_53;{5]21

il ERCE A A )

eprmmapdo espacial do ritmo

« 0 €5pago honzonlal ocupado por uma nola ou pausi, deve ser prupmuun.ll it sua dur.n;.to

N
1 Y 1
1 1Y 1 h Y )
b ..+ cerlo | “errado -
b, Notas longas, como semibreve ou minima, devem ser anotadas no indcio do espago para clas destinado (no momento
do ataque):
A
7 J - .
AN : — — s —— w - o - §
v certo ' ' errado o '

Pausas longas, como semlbrcve ou minima, devem ser anotadas no meso do espago para clas destinado (pois ndo ém
aque):

Q#c:
i
et
g
]

-5 y—r -:.- !

errado o cerlo

H. Cifra deve ser anotada no infcio do espago para cla destinado, feito uma nota longa;

| BbD Db Cm? BbD Db° Cm?
I ¢ A3 — 1y : T T - 1&1 " I
i‘ﬁ’ . p—aprbe——r . e —
o e ' - t V-1

errado S : ' cerio

g
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w Sinais de repeligiio

Repeligao de trechos. Calav Tete abaixe representa um trecho da miisics, de tnembo qualquer, pacs estabelecer s ordea
da execugio dos mesmos.

notagio: execugio:

Fa

:i
——
g o
Ies
o}
-
=
=

7

e —'ELQ——v—_‘“ ABACD

o
A _ [ (2 o
— | | ’
-oJ A B -5ﬁl__{_f‘_.__§§ﬂ ABCBUDE
., ﬂﬂ .
Eﬁg A B—— A B A
o t!.t'.cFlM
_A % FIM
b A B C B
A B A (
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¢:; j';
159
Lip

LIS

¢

=

0
—

20 5§ s/rep.c O

==

a0 % vrep.e O

A4 —r—
Qj} 2

OI._IF_

¢

execugao:

AABAAGCG

A BBCBD

A B CBDESB

|
= EEEE i l_"‘H, 4_H
0% rep.ed 20 % vrep.e
I* parte 2" parte 1 parte 3* parle 1* parte
E e, R SRR W et e P A
execugdo;: A B C D B CE F B CD B CG6G HI 1) BK
— T et Nt N ey TN ) N e "N ) ™y
1*vez 2'vez 1" vez 2t vez 1" vez 2t vez

Esta iltima € uma forma "rond6", tipica a0 choro e 4 valsa, tradicionais no Brasil, feita em (rés partes.

Repetigio de compassos
nolagio: execuyio:
? " %
= — - _ =
Y] " L )
A ’ 2 A
= B— 22 X B X B
: CNSIE { AN - —
. @ : o
'
tuRepeticdo de notas
big notagio: _ execugdio;
g, I
¥ A L F . - i
((FS=== gﬁ‘@;
1 ] $ +— 4 1 | | J[} E;’Z.’- r
H . . - |
s3]

——— .
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notagdio: . execugla:

A = =

9.

B| ¢ |INSTRUMENTOS

1| Classificagio pela emissio

embocadura livie -» o coluna de ar soprado ¢ dividida ¢ refratada ao passar por um orificio amplo,
apito » a coluna de ar soprado ¢ conduzida por um Wwho chapado e refratada por wma mcmbmf
instrumentos fina
de coltna de [(» bocal - 2 coluna de ar soprado ¢ captidic por um bocal metdlico eim forma mindscula de lagu
ar vibranle chumpanha, em ligeiro contity com os Libios vibranies ¢ ¢ conduzidit por um wibo fino
palhett -»= os Libios ¢ o ar vibranies pdem uma ou duas palhetas em vibragdo, ransmitida por um El
fino ‘

cordu friccionada -» ¢ posta em vibragiio pels liegio de crina dspera (coberta de resina), esticad:

|lnslrumcmos I / UM &rco em movimento
Ao ravda I e ..

ge 4 cords
“agma-pu’

Instrumentos a haquela
de membrans | we madeira »- : )
vibrante

couro -» a superficie do couro esticado ¢ posta em vibragiio através da percussio com  mio 7

el i

leira

A S oo am

i
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kalimba, cow-bell

Quadro de classificaciio pela emissdo
Corpo Meiods . | Detaihe
, Instrmnentos
vibrante emissdo técnico
embocadura simples flauta, Nautim, flauta em sol, ﬂ.mla baixo, pifaro, quend
o livee’ " multiplo | fauta de P, sampoiia
o " comuin flauta doce sopranino, sopraso, contralto, (enor, buixo-
apile _ _
Coluna multiplo . - 6rgfo de tubos
dear “bocal tubo cilindrico | trompete, trombone, tmmhom baixo
“boca - o
tubo cdnico lrompa, flugelthorn, buglc tuba
o ' f"simp_lcs _ cl.lrmclc nquu\t.a darone :.axo[om.s sopr:mo, conlmllo, tenor, baritono
.+ palheta dﬂ)_]_-l oboé corne-inglés, [.q,mc commLt;,olc '
: miltipla | harménio, 6rgio a palhetas -
friccionada | comarco | violino, viola, violoncclo, contrabaixo
' I angida com dedo viul.’m. gultarra, ¢ cavaguinhio, harps, h.uululim banjo, clar, whuide - _
' com palheta | viollo, guitarra, cavaquinho, bandolim, banjo, cravo
Corda - |-
T percutida | com martelo | piano -__
- [eminina SOPTANG, MEie-Soprino, coniralto
vocal
masculina | lenos, baritono, baixo
: bateria, caixa, grande caixa, bumbo, surdo, tonton, tamber, tamborim,
-Couroe timpano, pandeiro, bongd, repique de mio, conga (wumbadora, atabaque),
N timbales, cuica, bl
Membrana madeira v xilofone, marimba, clavi, cocv, reco- FeCo, THATICH, Caxixi, .lfuu,, wood
block
metal vibrafone, celesta, carrilhdlo, sino, gongo, glockenspicl, agogd, ganzd,
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2 | Quadro de extensiio ¢ (ransposigiio

Os instrumentos mais usados de som definido da orquestrit moderna, em ordem da partilurs, classificados em familias
e/ou naipes, com as respeclivas extensdes de som real, transposiydes, extensdes anotadas e claves:

Instrumento som transposigiio * notagiio claves
Q|
. b— D U U
Vs, - — ' 8 @
. . P o— : B ———_r
flautim em do E@ e scaanee s S TOENEE L S r Qe ———
flauta :
i A\ rJ
) ©
2' . .---..."I
. —— 8 &1
. 3 Y, o
flauta em sol % ' 4k I‘([ —
P :? s
T _ _ R ; L
A 4 - 8 P
h v . . Iﬁ .
flauta baixo o )i —— ﬁ ah % =
- LY o " o
\ ) L Y] ey -
i o} .
oboé @L —
S =
_ . R ' I
. ~ ﬂ —_— © ——
corne-inglés . : ¥ = ~
~emlf 3 5A Eé; 3
\ A ———e
: d ; ' t,ﬁ L N . e
LA RS - Sne
, /0 =
requinla em e OV x . — NamalE.
mib % Jmy DL —— ]
Py} — ¥ el
| . SRS
8!...‘.:—4‘ “' , -
o e

clarinete em —— : _ e
sib mh &2} e

J
clarone em W‘*— ! —
sib = 3 mh —
\ oY

* de som para notaglo - «

dllj

[Hé

g
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nstrumento som transposicio notagio claves

i
fagote . |ESHE= 4'..

Ty : : LT

contrafagote = R D)= . E:’:—_ '.

trompa em f4 (")’

lrompete "7}:\ T 2MA i:m' — T pm————

trombone* - j"‘)‘

u \!@ .. _. .

sk ESM

e.ﬁ’::b
%
N

0

i
i

_| I D ;

trombone
baixo

flugelhorn
em sib

M\ =a —

bugie alto

emmib

oM A

v

bugle barfiono |
-_emsib :

oM 4

. wbaemdé
)
L

* 0 trombone ¢ fabricado em sib mas anotado sem wansposiglio (¢ preferivel evitar @ expressio “trombone em sib” par
ndo gerar duivida)
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instrumento

- SUX SOPrany
em sib

sax nlio
em mib

SiX tenor
emsib

sax barfiono
am milv

flauta doce
sopraning
em [§*

flanta duce
SOpPrane
em di

lauta doce
alto em fi*

flauta doce

lenorem dé |

flauta doce
baixo em [i*

som

‘. _ . '"'“"_'-'
EG%

* Observe que as flautas doce em fi 50 [abricadas em fi, m

transposiciio notagiio
¥1)
2M A L4

xy

l

M A |& el
® bo :

OM A

8+6M A

8Y

h ,33
£

. 1 [ & TRy
¢

as anotadas sem transposiciio (exceto 8%)
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transposigiio notngio cluves -
15 &
f\E .
4
15%- -
]
]
8. -t 8"b_--.'
¥
o
o = N
harpa = - —
8 bo ¥ Eh ~ v
15 -=<- 8t ----q
I 4 9" . A 2 l'.: A
_ 8y '
n 8'. *éw
. xilofone E’m BY -
. _ 23 =
. o o
vibrafone __5/}‘ T3 8*
i
impano
pequeno
limpano
médio
tmpano

grande
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instrumento som transposigiio notagiio cluves
o
r__n —
VOZ SOprano mm—
Lf ! rr——
o- ' . L/
A 4 _
mcio-soprano ¥ e : - 1=
v jo B - |]§
. H
voz contralio :
LV )
) —
L+ SRR

A inloco

. A mer A ' .
voz lenor . % (D—_J 9= Eﬁm
| v v

o
o
voz barflono Sh— e e
—L——_—b:
0
. 5‘. i OEmint
voz baixo s o L
\ <
4
N, — A

cavaquintho %‘3 .
: | A
bandolim cmemwcsanan o '_& =
: J
€0

banjo tenor I# — 0
j o
| ,Q © | e )
- )i ——— -- . 8 R T}
viokio = ] I i de 4 o -
I © %} ’ :? -3 o"'!-::f—'
) 0“_\'&‘“‘ -
. Sg T
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transposigito

notagiio

oSN | =0 “\
¥ © UM
“'.;: - : % £
” ::.-.. .. rs i - . w m—
8y % | o«wé"‘--'-”)
* o M
43—
r 23} =
I s o
: I._ ) o
[ & ] v
comrabaixo»- B2 8A ﬂi_.___o__

. |__| Os instrumenlos mais usados, extensdo e lranspoanao

claves

=
B6=

5

P
TR

l As lécnicas orquc.slr'.us podem ser aplicadas nunia grande variedade de instrumentos e combinagdes, mus nds iremos, de
 infclo, usar alguas instrumentos comuns ¢ acessiveis. A seguir, vemos suas extensdes extremas ¢ priticas, ransposigdes e

clach' TR
I \' il %
t ' —a —
1’ , 0+I -’ - e =
r extensdo extrema exlensdo prdtica

lnstrumento somdedo 3 (do  intervale da extensao extensiio claves
P - central) anotado  transposigiio pelo soim escrita

b para o instrumento
| .8

flauta r = b= Y et
Y- @ be—

\ O

n By g
¥ -

¥ -" k]

! p2bo A == |
' dlarinete sib 2 : "{m—"'—' - He ;
i . L¥ 4 G‘J 17
u.-l .J .} — - : d
4 U
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instrumento somdedo3(dé  intervalo da extensiio extensiio claves
central) anotado  transposigiio pelo som _ escrita
para o instrumento

g pe—bef-o h——pthl g
clarone sib E 9MA . ‘. — # e

trompete sib F; Py C‘\

trombone

$iX SOPrano

sib

sax alio mify

silx tenor sib
Ao _ imsBE
sax barflono E,Q———————-—- COH+OM A I 9;‘:*"— ::"__I‘r.':_.': [f el S
4 . e i - ol ey RE .
nul; o~ = | e @ (p oo . r
a . bo T e 'ha ®o .
puitarra e LQ“‘“"‘“.‘ = ; {)- -
violio ] (2y Y [_ DG 9— E —
4y °! e —.}— PN 4 s Qj
contrabaivo [ = 84 Bl e PG Fi—
] . O L. KY —— b
ol 0 “
o ? ™
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Exercf cio 30 Lscrcva o som dado para o instrumento uuilc.ultr '

saxsoprano b. Saxalto c. g_uimrfa d. clarinete
o " ha
f i H—"'A:‘ - }:3 i}: 4
? sm HEX (D) y— %} . - "
i _-som - escrlta som - eserita “som . uscrity s0m escrita
s contrabaixo f, lrompa g. Sax barftono. h. lrompete
)*_I]l‘l 5)3_'_1: &) A —o
- ﬁu 2 > I'CD_
‘* _ ' . Lo :
som escrita som eserita som . esCrita somn escriti
i, clarone j. trombone k. o Saxtenor ), fauta
f 0 — — 0
- e X £}= Ll i s
8\ W—o = (H—re=
. som " escrila som - escritg “som ©escrila som escrila
Exercicio 31 Onde soam as notas escritas para o3 instrusmentos indicados?
 sax basfiono clarinete flanta trabaj
. 55X b, . d. con rabuixo
| 9 9 !’1(1 ; . :
A y, -8 )— H
A} A — : G .
.j 3] 5 ) _
escrita som escrita som e5Crita som escrita som
o, lrompete [, wompy & SIXSOPENG |y, sax lenog _
PV . - B
AV — 4 P, T3 T H
i&% _ P 0 OESS =
_ L4 o _
cscrita som escrita sotn eserita som _escrila som
I, guilarra_ J. clarone k, Sax allo _ I O trombone
"Oh - ”0 ' | N " .
& =S |[ & D— I
\3F , AP 4 — -
escrita som eserita oM escrila som
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Exercicio 32 Pava qual instrumento foi ransposta a nota de efcito?

a. . . A

AR A S AR

FIETT
by A

b. _.
- ' 'ﬁ
e

o . ey
som escrita . som escritt SOM oescrita som escrita
e, L. g h. o
|_‘_ ._._'g;"-"‘*"”“‘ﬂu""'"' : -9: ——— - I 93 o R g 92 Rergr o
ol | Basnlideiibpgnatioin,\ 4 ¥ SEPRIN | Rodfaths _ R ALY . 2 A
) O ﬂo v ﬁu T
S0 escrila som CSCrit RO escrita som eserita

Exercicio 33 Transponha o trecho de Pigmaledo 70 (Marcos Valle) para os instrumentos indicados:

som

n i ot e

—
e

A

sax lenor

i SR RO s i L I it T I T P
. - - i - o ™ v B et . RV NI VLR AN
i m :M_rf\ IEFREEERENEY Al A §.:"r il -

- ety ol . PR - : :
r; m AD " - TS + - o i -

o » . ,4' s Pk

. oo o SRR Y Lo
ll'()ln‘pﬂ : e .. S 4
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Exercicio 34 Entre os instrumentos mais usados aprewdidos, inclusive os de cordas, quais poderiam tocar os trecho
abaixo, sem distorgio de oitavas?

2, The shadow of your smile (Webster ¢ Mandel
k‘): - = = I L : : . e sny
| b. Alvoradu (Mauricio EinhorvArnaldo Costa/Fernando Freire
A | : 3 -

f; ULL o - i £

d i "v‘

3
¢ I'm gettin' sentimental over you (Ned Washington/George Bassma
-1 : -
v -
R {=Pb
I ; : l_

R IEIES

'
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C!l ¢+ IFORMA

1 |Forma da misica
= forma simples

A cangiio pode ter uma dnica afirnagio, indivisivel como idéin, onde o fode ¢ identilicade come periodo ¢ frase ao
mesmo tempo. £ como na literatur, onde o pardgralo ¢ o frase, ¢ aé o oragio, podem coincidie. A musica da forma
sisnples ¢ repetida virias vezes, geralmente com Jetras diferentes. A Torm simples pode ser representada pela letra A ¢
swirepeligic A A Aou |0 A ]

Excmplus: A canoa virow, O barquinho ligeirinho, Carncivinho, carneirdo, Parabéns pra vocé, En
entrei na roda S e :

Mesmo gue haga ums “respiragiio™ no nwio, & missica aindit ¢ “indisianol: ¢ erave Irigon com o roxa, Nessa rua,
Cirandinha, Boi da cara preta, Marcha, soldado

Exercicio 35 Cite outras miisicus de fonma simples

w Forma "Lied”

A Torma “Lied” (= cangiio, em alemdio) carscteriza @ maioria das cangoes foleldricas ¢ populares da Luropa Ocidentzl e
lambénm os temas (exposiBes) das sonatas ¢ sinfonias dos prriodos clissico o romantico., Inspirada na simetria
(caracteristica do equilibrio do classicismo), compreende duas patrtes de uanho igual, com o final suspensivo da
primeira ¢ conclusivo du segunda parte, wlgo como pergunta e resposta. Cada puste tumbém ¢ subdividida em duas
metades, sendo a4 primeira ligeiramente mais suspensiva no final ou uase emendida na segunda:

periodo
(lorma "Lied®)

i~

. i I
frase {rise
membro de frase membro de [rase membro de frase membro de frase
} O l —— e Y , - m—— . . (&) R LTy
* |
] Y Y
final final final final
SUSpensive semiconehisive sUspensive conelissivi



1 ARAAANJV (MEITIVUVY FAATIVWU)Y

Exemiplo de fonun *Lind™; _
Vassourinhas Muathias da Rocha ¢ Jouna Batista Ramos

1* membro de lrase o
i M i — s final
. % Y — == ld=—==——= suspensivo
| — e T (pergunta)
I* molivo : 2° motivo
:E 2° membro de frase
. = . pumm— finad semi-
i | S _d— > - — ] X conclusivo
_ e : _L""". R ma (resposta)
| _§ J 1° motivo 2* motivo
g 1° membro de frase -
SN n:
_.__II' _.__I:!.'_F_" e —y— ﬁ - suspensivo
— : (pergunta)
E 1nico motivo -
{
= 2* membro de frase _
P X iltl_ ¢ —— — = 3 conclusivo
— resposta
| - - - _ (resposta)
1* motivo 2* motivo

~ Na simbologia da andlise d¢ forma, cada letra representa um membro de frase. Usaremos as fetras A B C D etc. para
designar o conletido musical. Por exemplo, A B representa dois membros de frase, sendo B de melodia diferente de A
|A A representa a repetiglio idéntica do primeiro membro, A A", 4 repetigio com alguma modificagdo, geralmente no
+linal. Por cima du letra colocamos o nimero de compassos do trecho, para clcito de comparagio dos tamanhos dos
membros de [rase. Membros de frase de tamanbo igual:

Exemplos; B888
Lsse seu olhar (Tom jobim) A B A B

] l . L.
P Esle scu o}lhar |quandu encoenira o lmeu ! - —]
. 5 o

Ialn de umas |colns quc eu niolposlo acrcdlllar | Ca

Docc ¢ su}nhar e penlsat que volcé [ :I _
B

?
gosla dcl mim comol cu de \rol-c&

5

Mas a lIuI:io I:’;uando se deslf:: I
déi no coraF;io de quem snl—nhou sonkou de]mals | :l

!

Mal se ¢ty pu}dessc enlcnldcr | 0 que |
¢ . B’
dlzcmlos teus lolhus | — I :I
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444 4
Gente humilde (Garolo) A B A' € (veriligue vocé mesnio)

Entretanto, grande parte das cangdes na forma “Lied” apresenta desigualdade de tamanbo enire seus membros de
frase: .
66 R
Sbmeme 3 matieke cErrn {Jouva Al v v
i _ ! '
Sumba da ninha Ilcrra deixa & gente Illlull.'. quando sv lt':lnl'.l 1udo mllmlnl
L] 5 . [] 1 . '
Lole, quando svlcnnl:s lndo mumlu| bole. Samba da minha Iterra deixa a gente:
1 ) § K ;
male, quando te] camta lodo mundol bole, quando se [cunta lodo mumlo|
6 1 2 [
hole. Guem nio gosia de ' samba[!mm sujelto nﬁulé, Ié fulm da ca-l
s 6 LI | 1
bega [ou doente dolpé. IEu nascl com o i samba |
1

LY $ 4 1
com o samba me cri{cl ] ¢ do danado tlu]samha ]mmrn he sa-pa]rol I

8 8108
Guarota de Ipanema (Tom e Vinicius) A A B A’ (verifique voed mesmo)

Hi ainda # forma "Lied" com 2 intengdio da simetria, mas o final ligeiramente estendido pira enfatizar a conclusiio:
88812
Corcovado A 3 A C

Exercicio 36 Analise, com letras ¢ ndmeros de compassos, as misicas abutizo relacionadas, clssificando-us, a SCRuiL,
nas és categorias aprendidas. A maneira mais pritica pars identificar as quatro partes ¢ partic do 1odo ("perioda”),
desmembrando-o em duas "lrases”, e estas em dois "membros de frases”.

Wave, Amazonas, The shadow of your smile, A banda, Desafinado, Samba de wma nota 56, Casiiilic
pequenina, O barquinho, Saudade da Bahia, Yellow submarine, Pai Francisco, Dom de iludir, Apelo

Exercfcio 37 Cite e analise outras misicis na forma *"Lied”.
Encontrarcinos, eventualmente, a forma "Licd” dividida em trés piiries apeiis;

81013 10 10 15
Avarandado A B A Essecara A A B

 "Lied” com introdugiio

E feita de uma prisicira parte geralmente introdutoria ¢ umg segunda parte que é ¢ relrao o & parte mais evidente d;
musica. Esta dltima ¢ em forma “Lied", ¢ a primeira tem a forma simples (repetidi ou wio) ou livee, ou ind *Lied”
sempre conduzindo o refriio, Usemos as | arms X Y 2 para a aedlise da ineodugiio ¢ A B8 C D para o refeiio

introddugiio  cangiio

Y v Y v

mplos: Dindi XX ” AABA saudade XYX'Z. BA

Exercicio 38 Analise Nelé-olald 'tino a0 amor, Maria g Fealous,

Lixercicio 39 Cite ¢ analise oul s musicas aforma jed” com introdlugiio,

[
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» Forma “rondd”

0s choros ¢ valsas brasilciros tradicionais sdo estruturados em forma "rondd”, com a estrutura A B A C A com algumas
partes repetidas:
Odeon AABBACCA Ticoticonofubd AABBACCA Noitescariocas A A BB BB AA

Exercicio 40 Cite e analise outras misicis na forma "rondd”

® Forma livre

As partes da musica podem vir em exlensdo variada ¢ sem a repetigio de idéias, como em Vai passar (AB CD E F
¢lc.) e na maioria dos sambas-enredo, ou com a repeligio irregular: Aguas de margo (A B em combinagdes livees).
'Pode niio haver separagio em partes, resultando num Muxo simples ¢ ininterrupte da melodin fembrando a forma
Cprelidio”, de caridter introdutério, sem compromissos com simetria ou amashe. Exemplos: O gue serd, Samba du

perganta, Sumba de rei.

- Iixercicio 41 D& exemplos de misicas em forma livre,

I
!

@ Forma do arr: lll]()

‘! Ao plancjar um arranjo, verilica-se a formia ¢ A diragdo da misica a ser arcanjada, Conforme a dueagiio que se pretende
- dar w0 arranjo, toci-se & misica uma vez, duits vezes, Urés vezes, wma vez ¢ ek, ele. AS Montagens mais comuns i
| : apresentadas, indicam o raciocinio para adaptar a forma da misica 3 forma do arranjo pretendido. A palavra “chorus®,
. , usada por arranjadores ¢ instrumentistas, significa @ extensiio da miisicat tocada uma dnica vez, do inicio a0 fim. Assim
= sendo, 4s montagens mais comuns para Arranjos sio:

1 chorus

1choruse 17y

+ 2 chorus

3 chorus

- As misicas simples, ¢ as de o “Lied” sem ¢ com inrodugiio, vistas na unidide snterios, ficam assim organizulas,
dentro da forima do arranjo: ‘

| fomnado ff oo e forma da numca o _ o

!  arranfo L. simples - '-':.:-r"”.lf.il.'tf\t'nl introdugiio . m Lied com introdugio . -

I Iéhm_‘us :\ .'_-;.-..--:\B-(.l) - :- XHEBIICD

| zchorus | - AA - 1 aseoasen | xianco x| Ascn

f Schos || AAA | ABCD ABCD ABGD x[asco xfasco x|anco

| . o ' D
bomseltry || ~ asepep | x[asep  asep

65




L AN Al
A forma "rondd” ¢ & format do préprio arranjo, sendo s avisica tocik i extensio de sua Propria estratury uma sé ve:
AABBACA ousemelhante.

Além dessis formas hisicas, podem-se acrescentar 4o arrnjo os clementos:
- intwodugdio {se ndo houver) ™ antes do 1° chorus

- interlidio ("intermezz0”) »~ a separar um chorus do outre

« finad ("coda") » apds o Gtlimo chorus

3 | Vocabuldrio de misica anotada

MELODIA CIFRADA: versiio condensada da misica, anotada em sw forma mais simples, incluindo % melodia em
cifrus '

MELODIA IMPRESSA: versiio publicadi dit miisica, vendida no comeéreio

PARTITURA OU GRADE: obra ou versio orquestral, anotad em tod dextensio ¢ adetalbes, e regéneis, com ituti
individual para cada insteumento ou seqilo pequena de instrusiciios

SISTEMA DE ONZE LINHAS: duas pautas em

L
¢ 9 » U seja, duas vezes cineo linhas mais 1 linha auxiliar "central” do
do central ou do 3

¢ I A A RO
A AL + e NSV AT AP AL i et A ""-‘.'.-i"'_' :
%ﬂ e e e _u___..*..*-—.".;_‘-.,...-_ﬂ_ sisfenre
. ST e R de anze
- -y L —— ) : — linhas
dé contra)  * T
(do 3) R “_If:slr.,ﬁ‘1$:;i€'if {«:3;.!}1.-".}.-5-54"; :{-:_?','.‘li,-‘;i}%'

afeb o Mttan s ice,

REDUCAO DO ARRANJO OU PLANU O ARRANJO: # idéia du orquestragiio eserite em vm ou do

is sistenias de onze links,
facilitado para oear ao piano; leegiicniemente um estigio no feitio do

ATNgo; niio ¢ eansposio IRl os instrumentos

PARTE: a notagiio relativi 3 execugin de caba instrimemo en seprerand, extrada Ja partitne do ACEIO ¢ lEnsposl

PARTE EM SIL: qutleuer nuisica con i EANSPOSICIL Leita rir instiromento twanspositor e sib




22 PARTE o

BASE, MAIS UMA E DUAS
MELODIAS
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EE

AL [SECAO RITMICO-HARMONICA (BASE)
. [1TA base B

A base ou centro do som do conjunto ou da orquestra & o que os misicos chamam de “levadi” ritmica, onde se mesclam
ps instrumentos de percussdo (inclusive a bateriz), por um lado ¢ os instrumentos harménicos (teclados, violoes,
Buitarras, vibrafone, contrabaixo, elc.), por oulre, formando a segdo ritmico-barménica. Lssa combinagio sonora a 1

ponto depende do bom goste na mistura dos clementos Umbricos, ritmicos ¢ harménicos que os nitisicos The confericam
o apelido carinhoso de “cozinha®, local notério dos ingredientes bem dosados.

j LZ_[ Contrabaixo

Ocistico ¢ o elétFico possuem quatro cordas, soando oitava abaixo da notagio;

i

Alguns instrumentos tém uma 5*

'E nolat;iio. _ ' som T corda, d6 abaixo da corda mi:

p e | Oy —————— -
" o) o e e 2“ = " — nokigio
! 42 ——— i : ' -
i e
|

Qutros instrumentos (ém uma 6* corda, mais aguda, de dé

3
Em cada cordit pode-se tocar uma oitava sem dificuldade ou até duas oitavas com sacrificio; portanto, a extensdo pode

' chegar a;
h |

2L (notagiio)
¢as nolas mais executads sio;
| 2
[ ) g — i

B o e i (notagiio)

. o )

0 contrabaixo executa 0 som nuuis grave da orquestea, £ encarregado, dentro da seg
baixos dus acordes ¢ notas de passagem que soam bem com os mesmos. Ao Jer
:m'so s6 na escolha dessas notas, mas também na figuragiio ritmica, inleg
melodia definida ou convengiio, a notagio é {eita em clave de i,

t Parailustrar a exccugio dus cifras, realizamos a Seguir a progressio ][ C7M Eb7 AbM D b7 JI em alguns ritmos
usados. A clareza harménica, em todas as situagdes, ¢ garantida, atacando cada cifry CM sua nola fundamental ¢
conduzindo a linha melédica através de notas caracteristicas do acorde, nio se esquecendo de se tratar de um canto
{contracanlo = canto a soar com outro canto, dai 0 nome de "contrubaixo” - soando na regidio baixa),

o ritmico-harménica, de tocar os
as ¢ifras, o baixista usa o seu live critério,
rando-se na pulsagiio da musica, Quando hi
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Alguns ritmos &m a sua
fyrmula bisica:

swing ( "two feel”) _
B

swing com “walking biass”
- haixo que caminha

AT

valsa. - -

lg-r,-h - .

valsa jizz com “walking bass”
7T
sambil

e

Ltino lenlo
(bolero, samba-cangio elc.)

e |

Outros riltmos niio ©m sna [Gemula

definidi, mas (&m unia pulsagiio:

centrg-americano (saksa)

™ |

70

Na exceugiio, notas sfio acrescentadas ¢ vidores alicrados, sem mudar a pulsagio

bréisicn:

- CIM

Eb7 byt AbTM b7
—F :uf‘:ﬁ'rb == ::thh'“’__ - =
g 'f.%j' b
""" g = ——— | - I

Cm

kb7

24 dpp £ bebend 10T o

AbIM

7Y

CM &b AbTM Dby
e !:. . b T —— % -:‘ : .L"'.'” 8 T
= ? Sie st meaid 2 Y- br o I
b T Al vh7
SEthe )T RS ==
= ¢ Thy-bo—v—P he—
CTn £b7 AbTNI pb7

Db
o el Lt Y A

CM

kb7

Abal

..:jm

g e -

e=trh

jgri[;_ e

b7
T lo—be _
FERE =S|




C™

Eb7 Ab7
o Jomp LR e

pb7

ando o baixo da progressio hurménica for lincar (o que ¢ fregliente), as notas intermedidrias do baixo, enire um ¢
iro ataque do acorde novo, podem passear livremente, usande sallos:

Dm A/CH - Cmé B
1 7 — — ' } g} !?'-
;" . . d — . .I. o ‘[‘ -
: )1 It ' |

b 173 tom

1/ tom —— 4_

T i/, om

baixo padal ¢ uma nota sustentada ou repetida com virios acordes e enriquece 0 som das progressdes mais comuns,
ando intervalos dissonantes com as notas do acorde. Quase sempre obedece a um padriio ritmico estabelecido,
wiado "ostinato”, indicado abaixo da cifra:

A CIA B/A Bb/A
s—- . P Coe : P - : L m :
omig 3= brow o " W]

cereicio 42 Lscreva um "watking bass” para a misica de Duke Ellington ¢ G. Gabler In « mellow tone:

swing

5b7

Eb

7

-AbTM-

e

27

P i

{m

A

-1

j\

=

- Fi' :
P
rr

. S e 7 S
i ) . :
Abmmb K7
e p— —

. il § e — e Jars) e _\{ ]r'ﬁ
1 A 94 T ‘ E_ - ." X h) il A | I

IL- Lo : .
Yot _L - — =
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L.
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Eafec L
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* 1 ) . i . H - L T
i il _F o . i s R . N TR TN ST T i P PRI S il
IR L VAL NSk 8 NO SRS CSAFHTAA] A ot KAV [ I S RN W ‘.._.._.-.;I_
— I’ T N - [P, B LRI CTP I, [P PSOPPPT STV SN SO SO

EAN

vercicio 43 Escreva os baixos para @ misica Someday my prince will come, de Af Clauden, com "walking hass”
1% ¢ 27 finais ¢ "valsa jazz” nos primeiros oito compassos.

wisijwz — BbTM D7 EbM 67 cm1 61 C7 r

Fm7 Bb7 kb E° S A A

Ak el SR B
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R e

Exercicio 44 Escrevs os baixos para a misica de Joe lenderson Recordame, com um ostinato do tipo "lutino”
na primeira parie ({6rmula rftmica algo como: JI v m J | J ,DJ J I) ¢ samba tipo "bossa nova® na

Ifsegundaparle G D) ,Df J: XD_J_,I—J]) *

laino T T Am -
=¥ ) =

1 ]

Cm o | o Cm? ¥7

anf
-

i_
g
o
i
W

e
-
<
b
L
x;

Bhrm Bbw7 by Alam | ..;;\I:.m’?. Db7

b=

T
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Ixercicio 45 Escreva os baixos, em pulsagiio rock ou funk, paea i isics Sy, de Bobby Hebh:

Em G7? C7 Ffm7 BT Em G7 C7

fm7 B7

b et 7383

B7 EmA7TEm C7

[EEN

R=dl)=

Lixercicio 46 Escrevit os huixos, em pulsagio similie ao antesion, de He

z‘ Guitarra ¢ leclados

Além do contrabatixo, os instrumentos it segiio harménica sit:

- guitarra ¢ violdes de 6 - 7- 10 - 12 cordas, caviquinhe, bandolim, banjo
— piano acdstico ¢ clétrico, orgio, sintdizidures

-~ acessorios comao vibrafune, xilofone, marimba, celesta, carrilhiio

acimy

repetir 1/2 wom

!f..l.'Ib

£ conveniente consultar o quadro de extensiio e transposigio (piags. $2-57 quante as coordenadas dus notagbes

respectivas.

melidico

Esses instrumentos sdo usados em cardter L
harmonicy

Uso melddico

Podem tocar a linha melddica, individualmente ou combinados entre si, o0 ainda com owtros instrumelos.

— Combinages entre si no unissono, na oitava ¢ ¢em bloco:

guitarra/contrabaixo, guitarra/piano, piano/contrabaiso, vibrafone/guitarea ¢ grande variedade de dobrame

instrumentos (teclatos) eletrdnicos.

ntos com
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~ Combinagilo com oulros instrumentos: .
0 som da maioria dos instrumentos da segio harmnica lem por mthuseza o akigque bastante acentvado em cada nota ¢ 4
;dlminuigﬁo de densidade no prolongamento da nota. Com outros instrumentos (por exemplo, sopros ou vivlinos),
acontece o conlridrio: menos atague ¢ mais sustentagiio do som nas notas prolongadas. Por isso, estes combinam bemy
com aqueles, em unissono ou oititvas: ' _
ipiano/flauta, guitarra/sax soprano, xilolone/oboé e vibralone/Arompete sio alguns exemplos,

Uso harmdnico
!
A exemplo do contrabaixo, 4 escrita para guitures, eclados ¢ outros instrumentos harmidnicos pode ser it através de
Icifras, com indicagiio de género, estilo, clima, pulsagio, elc., passando a integrar 4 parte harmdnico-rftimica do arranjo,
numa fusiio de harmonia e ritmo.
Em casos onde a segilo harmdnica fica a cargo de contrabaixo/guitarea/piane, por exemple, pode haver uma notagio
finfca para os (rés instrumentes, desde que nenhiuma apresente informagtes diferentes das demais:

o 2 3 4 S | TR TR TR
vitaren e A A AW P = = ee s, — e — =

Ll

Nesse caso, ¢ ainda possivel caracterizar o estilo de acompanhamente de um ou outro instrumenio, cotocando palaveas
won, H

como “harmonia centre”, "arpejos”, "notas soltas no agudo®, cle.
Quando cada instrumento requer informagoes especilicas, as partes devem ser anotadas em pautas distintas:

n com uil - A Ill.'? _._:l) 7. o m? Bb?. .Cé6 ~com guit
I —t R A . 4—- — T ’ .--.-.-.U "'". — = - PR I iy
piano ‘!} " +— ".'."m) ¢ :
puare e e oy 1Ty | YT 11 = e 97 e s
.fom sl R N N At I ool 2
Ibmo k _Gl); e A = g 1 ,:_.”:.-. = ] t , "f
- : ...n_.'.' ¥ T, N K i

A parte de piano, quando mais claborada, pode ser anotada em duas pautas (¢ Gl incluir as cifras para melhor
oricitagiio)

Dm?7 _ . Bhn Gl

R




Contrabaixo com guitarra, em oitavas (atengio: o contrabaixo e & guitartaviolio sdv escritos uma oilava acima do seu | h
Stm):

.

compare

===

| baixo ijﬁ#—*- ..:t'

i

S i

1? opyiio

Contrabaixo com piano, em 10* paralelas (piano “in loco” — soa onde excrito):

. . ' i o BT o |

L] 1 1 N 1 — | " .

plano o .‘.'o_..il - .ba:aj:.jlﬂj;-‘a!_'jd_,__‘" oy m (4049 "?"‘“"‘“""""‘
bio | FEYFa—F=EE =P R =R

» Algumas observagdes sobre notagiio e cifragem

1. As convengoes ritmicas devem ser anotadas junto a cifragem (wio confundindo com o balango naturad do
acompanhamento, proprio a cadi género, cujus antecipagies ¢ vetardos sdo devem aparecer por escrite):

piano

ut |
ﬁ 1
i
L. ¥
al__l
-ﬁ:

llle

{

{

{

‘}'

1

4

1

{

.
”
i
j
-
iy
U
%
"_'__g '
!
B
Ayt

p it B — _Ar-lﬂ
- L)) Ty —— : B e n o ] e [— " - — =~
haixo = e i o i i Al I"’“ = —F

\ ""u__.\_p e e

T8



ARBRANJO (METODO PRATICO)

2. As convengdes ritmicas, para nio serem confundidis com notas de alura definida, nilo usam cabegas redondas de
notas, mas podem ser anoladis assim:

- semiibreve ou minine _;ﬂ_mwﬁmﬁ l L llll
) IR
pml' erivel
iy . L B = = o ot oo
seminima ou colcheia, ete, ¥ " g o =
prefetvel '

3. Linhas inclinadas junto is cilras definem o tempo gue elas ocupam dentro de um compasso, ciso hajie mais de un
cifra:

e/ /f / /

. m ] BINE
) i) 17 S
—jj—(m? €7 F—Er—D%=f

Caso o8 acortdes tenlam a mesma duragiio, as linhas inclinadas wio sio nvu'\\:ma.-.,

/"o "o A I
desnecessdrio e Ccorreto

—— .

4. 0 uso de bareas inclinadas junto &s cilias ndo deve see conlundido com convengdes ritmicas:

' S C - Coocompaey L o i
117 / 7] Y / (.t-)lll.- 71 - ] | | e ; | : .'
piano | o] | P i x
) T—~Bb7— - -
uit |EA== ol e ARMe—— G —— B ———Bb
~“levada” eftica normal “cumprir (sustentar) os valores anotados
5, Notagbes opcionais das convenges, no contrabaixo:
¢ preferivel dispensar a cifragens
R o compear '
e l : | ' I ocon y ' + _
). ___g' — - i i " .
]l:—‘)m.——a —p e
LN - . - '.::-"\-' S

opgio




AN GUEST

6. A guitarra, o piano ou outro instrumento harmdoico tocam os acordes dentro da idtida ou "levada propria |'l’._ll".5 L:fdz'l
género ou clina, conforme indicagio no iniciv. E possivel definir nos primeiros compassos da partitura  célula ritmics
descjada, escrevendo “simile” ou "segue” logo apds (para indicar & continvagiio da idéia), passando entiio a0 vso

1 v . .
exclusivo de cilras:

bossa nova .
3 ¥y _'H simile
" I;' L3 ] * ' \r’_ -g i '\f# ‘; l\\ -. L )e [l“: K 1 bt 7
rock
. P9 LW | =l Y "1' - “7! o T = : " . |
gl = Ea M) D £
satlsa L.
. A simile
. L L) LY Py - - A5 g e —— § . _— ——— -y ———
pHno A T08) =D T :ﬁn’f‘“ AR DTS OWr=—= 77
saimd; : :
P e F ™ segue e . L ey o
EA—m?- G2 : vt — N —

4 | Bateria ¢ percussiio

No presente estudo, umi dos critérios é concentrar as atengoes sobre os aspe
dados complementares, evitando a linguagem enciclopédica que tanto vem dlitizands o ensino musical. No momento de
tratar dos elementos percussivos — extremamente variados ¢ complexos que incluem ndo s6 os instrumentos industriais ¢
arlesanais, como tamhém suas réplicas e sofisticagdus eletrdnicas —, licaremos restelios o pouce mais que wna simples
enumeragio dos instrumentos mais usados dessa categoria, além i caracterizagiio da baeria, entre cles o nitis complexo
¢ empregado em formagGes maiores.

O timpano, xilofone, marimba, vibrafone, celesta, phno, sinos tthulare
definida, sio empregandos melidics ¢ pereussivimente pe
melddico em outras partes deste lives ¢ tlispe

ctos consugrados pela pritica e dispensar os

K¢ owdras nstrumenstos pereutidos e de alr
lus compuositores vontemperineos. Disciines o sey wso

IEHN0S O8 COMeRtinins du sen s percassive, pelias rwdes acing citadas.

Bateria

E um jogo de tmbores ¢ pratos de tamanhos ¢ qualiclades variados, acionados

o ttravds de baguetas  pedais, por uma
linica pessoa,
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acessorios da bateria

m— — e, iy,

A0S SUSPENSOS
pratos de contratempo [ uspe

- tontons {chimbal, hit hat) - e -
: prito de prato de
caixa / e T e antesnent feit
(snare) v bumbo de bagueta Cpedaldo '““"“E':!:]"l)mt" " (t ¢l ;’)
_ B I _ ide crash
o l T W pedal - S TNAT comraiempo ¢
T (bass ‘_1“}“‘_). gt (hithatfoor) - EI 5
tambores o
pratos
{cymbals)

A caixa ¢ um tambor rase com a pele em ambos os lados ¢ uma esteira de ago em um dos lados, com dispositivo pura
fvibmr ou nio. Os fontons sio tambores de tamanhos diferentes, produzindo sons de alwras variadas. O bumbo de pedal
i€ um tambor grande, acionado por pedal, com o som grave. Os fratos de contratempo sio um par de pratos montados
horizontalmente sobre um pedestal, comandados em som aberto ou fechudo por um pedal ¢ percutidos por baguetas. Os
pratos suspensos sio de tamanhos ¢ mimero variados, montados sobre pedestais ¢ supostes.

As expresstes “aberto” ¢ “fechado” indicam se a vibraglio ¢ permitida s corpo do instrumento o ¢ impedida por
imeio de um objeto encostado nele,

A bateria, por si 56, tem 4 complexidade sonora de uma orquestra inteira de purcussio ¢ sustenta o ritmo de
orquestyas de todos os tamanhos, podendo ser complementada por instrumentos de percussiio. Por conter muiltiplos
acessorios ¢ miltiplas possibilidades de execugio, as atribuigdes ¢ notagdes costumam nio passar de esbogos de idéias,
deixando a definigiio 4 critério do baterista.

Antes de apresentar uma escrita desse tipo, vejamos uma notagfio defalbade, para (que se tenha idéia da execugiio:

falin funk  °

Ecmsh e

hithat RO (e

i‘b“‘“ drum SHAIC | | 2 vareama—

| high hat foot | i e e R e X e
: e £ ) @

HObserve uma ligeira alteragio na alwea dos sinais grificas estabelecidos. Na polirritmia (simultancidade de ritmos), o
limportante é a relatividade das alturas grdficas e nfio o focal exato da notagiio.
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O mesmo trecho, em sug forma eshogada ou resumida (incluindo informagies sobre a participagiio dos demais misicos
i handa como releréngia):

tatin funk intro svath fill
wm T
ST 1AJ Jl - ',f};
2 . J v - '--d::::‘ e

R Gt

¢ continundo @ mesma masica

svith Gll avouml

W_EIDDE,IﬁM xR
:EFEE'E'T & 'ig = ml?é

bongds
x Yigwgns 11 7
9 Ry ichialy
cyms I’ L) ¥
bass anf rf !r'l
(7)
=
V)] .

L odod s o o — g
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. Sulsa funk
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0 baterista, em sua patte escrila, deve ser informado do género di muisics, do tipo do ritmo, do peso da batida ¢ quaiquer
detalhe de dindmica ¢ velocidade, além dos simples desenhos rfimicos e da indicagio do compasso. Deve também
encontrar referéncias em relagio aos instrumentos solistas o naipes, com as divisbes marcantes, para que ele possa
sublinbar os ataques ¢ preencher os espagos do siléncio. Alguns desses momentos siio as chimadas convengées, com
participagio definida e outros o do critério do baterista, Enfim, a parte di bateria é wma espécie de redugiio da partivra
rquestral, onde o bateristi percebe o seu espago,

Quando se trata de uma simples “levada™ vitmica, caracteristics de um certo género, ¢ suliciente nma notgiio
"INOSIER” ¢ COMCNCHCS oUasionais;

b
extremamente simples, destacando dois ou quatre compassos e

:samba médio vocal

' . b qﬁ,] [nnnlinn; l || I segue 4:. | 5 B
] L v ET. B - -..._,, —r . “P“F.

-: | Comp

B o melais e L s e p—
.If i et et e VWW“- o] T gy r_
da _ S : S . prepara P stibito '
- o
o 2
L
===
| Cresc. pouco a pouco

A linha onduladi simboliza a continuidade da batida, da “levada®,
/7 repetir o cliche
- 0s simbolos ‘/ ‘ repelir ¢ compasso

_ 2
: l '/Z' repetir dois compussos

sito destinados i cepetigiio de células ritmicas determinadas ¢ niio devem ser usados no seatido da continvidade da batid:
A linha ondulada, contioua por muitos compassos, deve ser acompanhuda pela numeragiio discreta dos compassos, junt
A bacra, a contar desde o inicio do desenho (ver acima). O simbolo 8 & pausa por oito compassos e nio "tocar oi

compassos”. Evitemos o simbolo 8., ou outros de interpretagiio duvidosa. Se a parte da bateria for simples (como a ¢
“dlimo exemplo), poderd também ser usada pelos percussionistas, desde que wilo haja instrugdes especificas.

Exercicio 47 Reduza a parte de bateria, anotada na pagina anterior, a uma notaglio simplificads, semelbante a ost
tltime exemplo,
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A notagiio para bateria ¢ percussdo parece ser, etre todas, @ que mais exipe criatividade prafica e mé psicologica do
arranjador; deve wansmiti 40 exceutante mensagem clara e precisa, apesar de povce detalhada.

Os géneros populares apresentin pelo menos quatro tipos de pulsagdo bisica, iwzendo, cada um, ampli variedade de
acentuagdes, velocidades e climas. Eis alguns exemplos de desentos rilmicos eshogidos para i bateria (em cada pulsagio
bisica, mddulos a repetir dd infinituny.

.

- o 03 A '
_l. b ﬂqm J(j(‘jq(m _t-,'_s_;___:ﬂ*\.(j J(ljqu

—:P“‘ T i BT ,,w‘ ' e
L LT,

=¢ ] o
Dt PrakiraCAPn
"L——'—F .- — 'f’ Foma ol

WA — " .-1,_ﬁ_Lf;j,;.:1_gfj’ﬂ y (T3 [F

it

(AW
T

2. Pulsagio sincopada centro-umericani (cubany, no exemiplo).
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€. Wuawikineo 2 (salsa)

J. Pulsagdo swingada (jazz. L'SA)

= Rl Rl h

7 :

4. Pulsagiio lunkeada

Is

it

 Instrumentos de percussiio

0 quadro da pigina seguinte inclui selegiio des instrumentos de percussio mais usados nos ritmos populares e folcléricos
ocidentais (da América Latina, em particular), com algumas de suas caracteristicas quanto a confecgiio, manuscio e som.

com W T ok
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CORPO i MEIODE FONIEDO' NATUREZA i T T
INSTRUMENTO VIBRANTE *_ ACIONAR RUDO -~ DOSOM |

=15 = - = = 3 AT

ST = 22|
aoxé T T = - R w_ coco pequeno com cabo, r:r..n.e por rede de ncnzv
agogd B 1%, | | Gwas campanulas de ferro _
“atabaque R ;3¢. = | i tambor alongado cinico ou cilindrico, pele num _.ao
herimban . % » * _hno._p madeira, cordz de ago esticada, cuia, cii. mooda
bongd N Nadle:  um par de congas de tumanho reduzido
bumbo ou bhombo - e ;r.. o maior dos wmbores de duas peles. ambém de pedal
caing . R 3 ¥l tambor raso com esicira de #go em um lado - o
“Caumhold o Gt L e \nJ _ . um par de blocos de madcira circufares. presin _x._. corda
cavii R e 2 .77 1= chocatho de cesta, cnico, .:M_,_E% de semenies ou pedras
chocatho T : s = * cilindro de metal, recheado de pedacinhos solios de chumbo
clave ou cixeta T . z:& macigo de madeira, com entathe profundo
c0co : ' coco ou cabaga
cow-bell ou sino de boi - i ta.s% campdnula de metal, com badilo no interior. feitw sino ° :
cuica ¢ > | tambor cilindrico de metal, pele num lado, vibra por fio de tripa an_aannu
figdeia | ifrigdeira pequena, percutida por varcta defere |
ganzi TTTTH s < _nrcn._wo grande T
gongo B : prato grande. pendurado verticaimente em estante
maraca S . > | dois chocathos de coco, recheados de sementes ou pedras i
pandeiro . i TR | < || pele sobre aro dotado de rodclinfias medlicas para chacoalbar
pralo o T T R { suspenso, de choque, de soqueie ou de contratempo ¥
recoteco & i owe|o ] ] f e 1 || »<|| bambu entalhado transversalmente, vareta em sentido _oam.E.EE .
repique KR o i is¢ | L] . pequeno tambor surdo
surdo = o sei i deel - aefx caixa funda com pele nos dois lados ST ¢
amborim < Tiae il Tae . Tl pele sobre aro pequeno L fﬁ FEES
tarol i w| | ym ] caixa pequena R
tridngulo S ™" - »e-wi =[] |ideaco ou ferro, a ressonincia 8:55&1»5.@ NSRS
umbadora ou congs | % e [0 | e[ atabaque grande, usado a0s pares _ s
rabumba Lol ]2 oL R oy I8 bumho pequeno — A &
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A notagfio para os instrumentos de percussio deve indicar o desenho ritmico a ser executado

Mesmo os instrumentos que produzem som seco (ver quadro da pigina anterior) podem executar sons prolongados, pe
meio de rufo (rulo) ou trémolo, por meio de golpes leves e ripidos com as duas baquetis, varetas ou milos ou, aind
fazendo as varctus ou baquetas resvalarem rapidamente sobre a superficie peveutida.

gratfia: PN, S Rt A — -

¢l

Nio confunda esse simbolo com a notagiio abreviada para notas repetidas

——y g ——

onde a duragio de cada nots ¢ definida. Essa notagiio ¢ perigosa por ser pouco difundila

0 uso simultdneo de instrumentos de percussiio ¢ anotado em virios pentagramas:

g

_ 1 1 _ J = A
-~ agogd a:! — ¥ s 3= 7_2!_)_

surdo

1 : - | } ' 7
£eC0-reco 3—_—-1_ . ; =

clave

RaEt
‘N
x
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B[«[MELODIA - ]

® Ativagio ritmicit da melodia

hifrada, Outra fonte poderd ser uma gravagio ou i simples memoria. f. evidente que a larmonia deve ser cuidudosamente
tevisada ¢ claborada, mas ¢ também indispensdvel repensar a divisdo ritmica & melodin e adupid-la ov acomaodi-la wo
Huno que a acompanii. A melodia, assim, ¢ submetida a uma wodificagio, especislmente quando for tocida por dois ou
Iais fnstrumentos em unissono, oitava ou em bloco (= vozes diferentes em divisiio iguat). Nio se trata de variagito ou
I mprovisagio melddica, pois 4 wlivagio riwnica respeita x composigio ariginal, conservando « altura ¢ @ quantidade de
buas notas, apenas deslocando-as ritmicamente,

i
') MARUSCrio ou 0 jmpresso dit misica, a partic do quat se [az o arvanjo, do passa de um eshogo em forma de melodia

O arvanjudor, gando escreve a melodia suma deerminada divisio (escothemdo o compasso, 3 mewica, us vtloves),
nagina 0 som ot do areanjo exeewtado, governado pelo ritmo apropriado. Esse ritimio, por sui ver, Sean a swi prelsagdo
sica articulada pela célula menor, que serd o vilor ritmice mais curto usado na partitura. Cada um dos géneros
tmicos se caructeriza por uma pulsacdo bdsica, definindo-se, entdio, o tipo de compasso a ser usado no arranjo
{(bindrio, ternirio ou quaterndrio; simples ou composto).

A seguir, veremos os quatro tpos de pulsagdes bisicas mais usados, acompanhados de excinplos. Cada tipo alimenta
um ntmero enorme de géaeros ou ritmos dangiveis; géneros estes que se identificam pels pulsaglio bisica mas se
diversificam pela realizagio percussiva, pek "levida” ritmica e pela acentigiio, A classificagiio a seguic € mera tentativa
de uma organizagio pritica; umit visio bascads mais it experiéacia gue na andlise - arviscando-se a controvérsias ao
confronto cont oulras apinides:

L. sincopada brasileir; st e suss varicda
Pulsagio 2. sincopada cemtro-unericana salsa, romb. mervengue, bolere. hd-chid-chi, beguine
bisicy . . . ,
swingada s awing, blues, reggae, woogie, be-hop, i
4. fuakeada - vock, disco, fuak, pop
Pulsagiio sincopada brasileir:
Representada pelo samb, seu compae A4 com &
ugtickides de tempe mibsgd
8
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Ientificar, no samba, sua pulsagiio bisica, a semicolcheis, ¢ s6 imaginar um tamborim ou pandciro com suas nolas
curtas e iguais, incessantes (embora com acentuagbes variadas), ou o requebrar das cadeiras de uma sambist ou o
arrastar do pé de um passisia:

Sl 8

A melodiz terd, normalmente, valores miltiplos de ﬁ

Exemplo: transformar o ritmo esbogado (simplificado) do veflriio de Foi wm rio que passou em minha vida
(Paulinho da Viola) em ritmo sincopado, préprio ao sumba:

O .
%‘F"‘l’ — I

o )

R

1]
]

A realizagdio ¢ seguida pelo estito, pela letra ¢ pela propria meméria populas;

amba

72 = el fepa_fre R gt
- s _‘-li —ﬂ..-. __5' i
hatt —

P

Fil

Esta ¢ a divisdo mais natural, "inerente” 2 mtisica ¢ é como 1odos cantam. Antes de mudar 3 divisdio, o estudante dev
saber resgatar 4 misica tal qual cla é, seja qual for o seu género. No caso do samba, scu compasso deve ser bindric
alendendo & padronizagio da notagiio ¢ conseqiiente fucilidade du leitura. Os norte-americanos, menos familiarizado

com o visual em articulugiio de ﬁﬁ , preferem a articulagio de [T 7] e conseqiicnte notagiio em 277 ou 4/4. C
irecho acima seria por eles anotado: :

iF

B A s | AR » I PITY arma p i
—t ' 1K 2114 G 4 S
. o V- i | L
- L R 1 - . F i . *
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o que ndo afetaria sua inlerpretagiio. O brasileiro prefere a leitura em pulsagito de m . 0 chorinho ¢ 0 samba:

cangdio, entre outros glneros brasileiros, também SCRULHT CS3¢ CSUERL LM 214 ¢ 2/}, respectivamente,

Exercicio 48 Escreva, em pulsagio sincopada, a 1* parte do samba Fita amarela (Noel Rosa), cuja nolagio esbogada
&

ety ERe =S
o — . r - ."'""""" H;_ somapenei ” 2
- gt =f o e e o o B | e
A e T ‘ .
Hli= = F e e —
it LS
e et
———r—llo= ===

Exercicio 49 Escreva virios sambas que voed tenbit na memdria ou irmscreva de gravagio
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Morning

medivm-slow futin

® Pulsagiio sincopada centro-americana

Musicas em ritme tipico centro-umericano costumam ter a pulsagio hiisica de 17 bem compasso 2/2 ou em 4/4 |
quando mais lentas. No ritmo da salsa, por exemplo, o piano ¢ as tumbadoras podem tocar um desenho melddico-ritmico |
que definird a divisdo do prprio solo da melodia (ou vice-versa):

Clare Fischer

Cmbs) FIh13)  Bbm7?  Eb7 Cm7(bS) F7(b13)

+

n

flann ristica
J 111 Mlugclhorn
Wit §i
[)]

piano

ﬁ:mm:z:rzg__ ;

Il|nn'? kb7

Cuba? AT Upbad gl Cmb8)F 7(413)

20 ¢ sem rep. até
2 . FiM

1
!

T JA

e R

= i =.' . : =a’ —1 f - =r, ‘j. _
FT f“!"ﬁ%’}'f’“‘*‘ﬁ#:—"'ﬂ‘!*"ﬁfﬁﬁiz |
e
b e e
Bbm7 Eb7 b m7 l~;l-7 Ebm? Ab7 pb7at Gbr
) A A A - A
i f— X Ati] = 'm LIy~ aat N __—- P ~ v
FERE "-5?’7[’); (i et p
SR N | ST SR SN F R
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f H I v ml"—“ 1T y = —1 ])"
«QJ A I 3 I 4
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= Pulsagiio swingadi

O juzz ou swing norte-americano normalmente tem o compisso 924 ou, em "jazz waltz”, 374 ¢ sua pulsagiio bilsica ¢ ‘h,
sendo que em cada grupo de | a primeira ¢ ligeiramente mais longa que a segunda, transfosmando @ pulsagio:

| oo N S st N S
- i || |
4 ! em FI=]} ) YI=—1¥

iis vezes anotada

S J\J_Jj,l N _‘_:f-_'éﬂ
== '

A notagilo em quidlteras, colcheias pomuadas ou em compassos compostos, além de inexata, resulta em visual
complicado, principalmente quando clichés diferentes sio usados ou combinados. Por exenplo:

ﬁ

Sentimental journey Bl green, Les Brown ¢ Ben Homer

. em quidiieras o . s

o 3 rda 35 r'—"'r l‘l"'l r""'lL "l"" T . ~3
" L | 1 T ol | e o —1
w N TSl Y174 ”J)J: Yol — 1 11X

IEEE qﬁ.ﬂ LAty S

Para simplificar, convencionou-se intermacionalmente o nutagio por Ccolclwias swingadas”, onde J o Fepresetim
aproximadamente J J\ ¢ para isso ¢ sulicienie anotar (D = J J\ ) ot 3t patavra SWING 5o inicio do trecho. A execuglo

[

Lia
- swingada prevalece mesmo quando o clichﬁn ¢ precedido ou seguido por ligadura ou wansformado em J J\ ol J‘J

ou ) D

A notagdio convencional do frecho acima termaese Rici! de ler, unse ves sentimdo 2 [rolaiigcier ol ,!j thosmguis:
opcional
P BN | |
SWING (dd=d &) ( 2/ L) o o

1 l . 4 | ) .

| F&h’* T S e e e ] U ‘ ’

' .- \) i — ¥ ¥ | r ] . - { —_ : - ____d—._

e -
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Excrcfcio 50 Leia a 1* parte de Lullaby of bmﬂami OIS solagiio umwmuuml prine

wILhuaLw em seguida, swingado, Note a diferenga:

Lullaby of birdlund

ire pelo vator read das

George Shearing ¢ George David Weiss.

:ﬁ:ﬂ—a P - RS ..

'kl
" ~ 11
131 1 T
= T e e e =
u ' lﬂ T mgr
e o B g X | — = _H
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pe ¥ - “r : -_,-.;_,._ _J‘j_.

A milsica swingada, especialmente 2 “batada” (musica lenty), pudu vir
dispensando 2 atividade de colcheias:

Awtunmn leaves

anotada em sua forma mais simples, eshogada,

Joseph Kosma, Jucgies Prevert ¢ Johnn y Mercer

¢
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Exercicio 51 Swingue a melodia abitixo:

T :,'\‘F o Ty

Ned Wersdungton ¢ Cievrge Bussnnan

» Pulsagio fankeada

hatida SRR
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O funk, em compasso de 474, tem « pulsagio bisica de ,ﬁ et cidi tempo, aexemplo do samba. Diferente da

melodia sincopada, a melodia do funk pode nio “participar” na atividade de semicolchei ias, deixando isso a0 cargo da |
percusso-harmonia, em particular quando houver parte vocal. Vejamos Let it be (Johw Lennon ¢ Paod McGartney) em
mlfurm.l simples, onde a fignea ﬁ sramente se smilesi m melodin;

-~

’f-—H
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]

A segiio rftmico-harménica, porém, estd em plena atividade de funk:

{unk Fﬁ Hﬁ

haterig —-&—x._x_._x__u_x.“& .~ &= [y

0 solo da melodia, eatretanto, se-for tocado por dois ou mais instrumentos em unissono, oilavas ou em bloco, poderi

ambém participar no funk, tornando o som do arranjo mais interessante:

~2

7 == ety
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Exercicio 52 Funkeie a melodia seguinte, wnotada aqui em sew ritmo mais simples:

Hey Jude John Lennon e Pauf McCartney
g
_(('D .: : | i LI | I | I i - :"I :
. . - A e 171 ;)
!J . Y Bl LA | 4 4 N
| —:#: . —Ilzn | « J ' ‘ o
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mos de outras pulsagdes bisicas tanibém podem ser transformados em funk, resultando em grande wividad
reussiva, Funkear um samba torma sua linguagem mais iternacional, 2 exemplo de forge Benjor, Sérgio Mendes o
vl uma infinidade de sutores/arranjadores estrangeiros inspirades mt hitidi hrasileiva, mas conservando o "selague

gitarela do Brasil ¢ Na Baixa do Sapateiro se comportun bem na tevada do funk. Vejumos, como ¢
3 vitho de um carnaval, de Chico Buarque. Seu estribilho final repetido vdrias vezes, em samba;

f"hf

[

ompaniiado, videntesmente, de clima percussivo furkendo,

Exercfeio 53 Partindo do esbogo desta mesm music

m samba

b. 'm funk

USCrevil-il:
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C|+|MELODIA A DOIS

1 | Contracanto
n Linha do baixo

o

0 coniracanto ou conteaponto € uma melodin que soa bem-(combina) com um canto dido. A midsica haemonizada inclui,
quando 2 larmonia for bem conduzida no instrumenio, virios conteacntos, Entre eles, o mais evidente ¢ a linba do
baixe du harmonia. A propria palavra “"contrabaixe” ¢ u abreviagdo de "contracanto haixo®, A linha do baixo ¢ Go
"forte", tio melodiosa, que sugere, representa ou wté substitu a harmonia. Na inspiraciio do compositor, a linka do baixo
pode surgir primeiro, ¢ a harmonia ¢ feita em fungfo dessa linha:

Tom Jobim
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VRO e margo Tom Jobin
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e
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Exercicio 54 Faca o contracanto, destinado 3 linha do by 0, dumusic Este sei olhar {Tom Jobim) ¢ Faga
harmonia, a partir dessa linha:

inha intermediiria

Além da linha do baixo, outras linhas estio presemtes na armonia bem conduzida, Quanto maior a destreza, mais o
miisico consegue conciliar uma harmonia versatil com linhas bonitas. Para muites compositores, essis linhas melddicas
intermedidrias entre a melodia principal ¢ a linha do baixo surgem antes da harmonia ¢ se tornam fontes inspiradoras
para ela, '
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Carinhoso Pixinguinha
F_ F(I5) F6 F{i5) F F3s) Fé F7 Am Am(b6) Am6 A mib6)
f— = _ -r |

- e PR e e e T e e )
W T T

. AmAmb6) Amé AT ____Dm?,_.-G'?;. A .46 DT Gmy
£ v a| JHJJ:J“é\Jfl Iy J

= Contracanto passivo

e

0 conteteanta acima dd wma linearidade 3 armoniz, e 1em o Fitmo da propeia hacmonis: tma not parscada acorde. €
uma linha metddica que, além de funcionar "horizontalmente”, usa notas que curiquecem hastante o som de cadu acorde,
portanto funcionando "verticalnente®. U contracanty, qiando passivo, em caracteristica dupla com fungiio horizontl ¢
vertical, em movimento ritmico semethant

¢ a0 ritmo harmdaico (ritmo g mudinga dos acordes) e apresentando ng
melodia um movimento lincar, apesar das interrupgdes esporidicas. Para que o contracanio passive funcione com g
harmonia (ou para que a harmonia funcione com o contracanto pussive), cada nota deste deve saar bem com o acorde
que a acompanha. A fungiio melodica ¢ examinada através da anelise melidica.

Andilise melodie:

E o estudo du relagio melodia-harmonia,

» Simbologia

Cada nota de uma melodia forma um intervalo com o baixo do
nimeros de 1 a 7, wmando por base os sele inle
maior, no exemplo):

acorde que 1 acompanha. Os simbolos do intervalo silo o
rvalos Formados entre as notas escala maior ¢ a sua (Hnica (de




AN QUEST

Quando 4 melodia forma com 2 nota fundamental do acorde um intervalo atterado em relagio dos imtervalos da
anterior, escreve-se ﬂ ou b antes do nimero;

ifra | C

andlise —w= o i

melodia » %_Ac e

Observe que o nimero representante do intervalo, assinalado com wieragiio, nflo serd necessavinmente ww
malddica alterada, ou vice-versa: ' -'

cifra - Dm o D _\ E}: o Fi
andlise —mw 3 ] 4 .l’_7_-
melodia - et eavs i’“ s i;;‘_h ' :

pois a simbologia tem & fungiio estritural ¢ wdio tonal. Usam-se, sinda, m andlise melodica, os nimeros 9 |
equivalentes 1 2 46, respectivamente, eni caso de notas de tensio, conforme veremos mais acliante. Esses ni
também teriio § ou b va Trente, quando 2 * ou a 13* ndo forem maiores ou 4 112 o for just;

cifea - -y G7 F7M Fm7 E7 o ) F§7
:;mz'llise —w— g H” !‘_l N .' LPH 49 | 9

: . S A " - :\ .-—_-—'— , 'lh.:‘;. " .- . '. ‘. - ———— ey - !

‘melodiz &— ﬂ.u___...__..__. o PR L Ty = i
lixercicio §8 Lscreva anilise das notas em fungiio das cilras respe

cifra — B7 Ghe Gm7 7 bb] D m6 Gl
andlise -

melodia eyt ——x o o o fo
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» A fungio melddica . .

tota melddica, para soar bem com o acorde, pode ser:

nota do acorde
notit de tensiio
noti de aproximagio

sando a simbologia apresentada, vemos em <ada estrutura tipica de acorde de quairo sons, us notas melddicas de boa
moridade: '

acorok | e NOTA MELGDICA
eslruiura , S de acorde _ de fensio
e | 1 3 @ "o n
m7 i b3 S b7 Il .
m MW/ 31 b3 5 7/6 I
n7(bS) J b3  bS b7 o bi3
dism b3 bs W7 |9 1 b3 e
7 3 @s b7 TN LU 2
7, 4 5 b1 gy b
(acidenles entre parénlesis representam alleraghos opelonais). » -

Nolds de aproxiniagdo sio oulras notds que, diidnica ou cromiticamente, se resolvem nas notas "de boa sonoridade”;
¢m a duragiio comparativamente curta, ocupando Jugar metricamente frace no compsso.

A andlise da fungiio meiddica ndo serve para deduzir ou sintetizar melodius ¢ contracantos, embors demonsire
natematicamente o porqué da hoa sonoridade marelagiio melodin-harmonia, Misica, como todas as artes, ¢ produte de
nspiragio, num processe esseacithmente hunano ¢ intuitivo; o sistema de andlise ora apresentado seeve apenas pars
verificagiio ou constitagiio ¢, eventualsente, w lampejo para indicar solugdes possiveds, caso surja algum impasse no
Processo crimtivo.

Em tempo: caso uma nok melddicn susiently, evidente ou exposi ndo seja nota de acorde ou tensio, fica
caracterizudo ereo ma hacmonizgio ou, ainds, uso de lingeagem harmonica fors do wnatisne (por ex.: lioguagem

modzl).
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Série harmbdnica

As notas do contracanlo, assim como as do préprio canto, formam intervalos ricos ou brandos, dissonanie:
consonantes com a linha do baixo da harmonia. Para mefhor compreender essa riqueza intesvalar, conhiegimos o ¢
harmdnica,

Qualquer som de altura definida, sejn emitido por um instrumento o por fomte patural, € sesubtado de vibrs
regular, Lissa vibragito ¢ coniposta pelo som perlor propiin uotn cmitinkd ¢ ontres souns delinidos de intensil
menor ¢ freqiiénein mais aguda, chamados sons barmtdnicos, O som pesador, com os respectivos lirmanicos resulgg
forma a série harmdnica, wma série de notas gue puardsm entre si o relagiio intesvialar caracteristics ¢ imukived
origem natural ou cosmica, £ que cada corpo vibrante, Além de vibrar em 1oda 2 sua extensio, também vibru em
metade, em sua ferga parte, em sua quarta ¢ quinta partes, etc., preduzindo sons cada vez mais agudos. Em princig
quanto menor a fragiio do corpo vibrante, tanto menor serd a intensidade de seu som, ou sei, o intensidade dos s
harménicos diminui, a0 avangar na série. Enteetanto, dependendo da qualidade acistica de cada fonte sonora (de o
instrumento), os harmodnicos estlio presentes em intensidades variadas, o que produz o timbre caracteristico de ca
instrumento. A série harmonica ¢ fisicamente infinita, ¢ suas primeiras 16 nokas strgem, %o suhdividir uma corda vibrm
(experidacia de Pitigoras) em2-3.4-5.6.7. K, vte, partes ighais. Se afinarmios uma corda om o, notarenios que
suat metade também vibrard em do oitava acin, 4 metade desie Gambem ¢ Assiog por disile;

+

62
do 4
e, N
e .
dé3

——

do |

Assim, cada segiio da corda vibrante também vibrard em duas mietules, produzindo sons 82 acin:

10

[ty




As primelras 16 notas da série harmbnica da nota dé 1:

nOGIS Novas

o 2 M4 K3 - imtervalo

11 5 13 5 b7 8 @©) 3 IS D b7 7 1 -a—] comosom

a - A S : . - an T i - ] : gunulor"
SVAVAVAVAVAVAVAVVAVANST P 3 LN T30
y s : i 'o 3.1 ZQL._J |; w':‘ "' B4 “ .-lj.-. [ 34| .- ha T v : imvn';:lns
Com 1l | o 5 6 NI N R | e

LLOLU § AU R Sl by b rb2 i b bt o T lcomponentes

Tleage
dit coedy
vibrante

notas repelidas

* usando a simbologia da andlise meldédica

Observe, no quadro, algumas caracteristicas da série armdnica:

1. As notas novas (impaves) vém alernadas comas ji ouvidas ames {pares).

2. Os intervalos, entre o som gerador ¢ as componentes, apresentum uma dissonrdncia cadi vez nnais lorte, estabelecendo
umit hierarquia cosmica de dissondncias, desde @ consondnei totad di oitava w6 os chogues intervalires mais intensos
{7* maior), ,

3.0s intervalos, entre as componentes vizinhas, diminuem progressivamente io longo da série, sabendo-se que:

a. os vilrios intervalos de b3 - 2 - b2 sio desiguais, diminuindo progressivimente;
b. o intervalo "2" entre as notas 12 ¢ 13 6 menor do que b2 enre e P26 Y ¢ exteaordinaiamene”

RITUN'S
sol "extraordinariamente” agudo).

As notas da série harmnica, chamadas notas naturais ou mdo-temperadas ou pitagdricas, quando organizadas em escala
cromdtica, udo formam semitons iguais entre si. Para que as misicas possam ser tocadas em gualquer tom ¢ por
qualquer combinagio de instrumentos, temperou-se a escala, dividindo 2 vitava em E2 semitons fguais. Alguns

instrumentos sio totalmente temperados (violiio, piann), outros parciaimentc (Mlawta} ¢ owtros sdio pouco on nada
temperados (trompa, corneta).

.
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A evolugiio do ouvido humano em swa historin, hem como do vivido do individuo no processo do amiclurecimento, ¢
marcada pel busca de novos estimulos em forma de dissondncis. Essas dissondncias, wma vez scostumads ¢ rotineias,
forNa-Se Consondncias ¢ plitaformus para a busei de novas dissondncias, Coriosamente, a ordem de aceitagde Jas novas
dissendncias pelo ouvido humano no decorrer de sua hisiéria ¢ exatamente 1 ordem dos intervalos tal conio ororren na
strie harmdnica, entre o som gerador ¢ swts componentes, A 5%, de dissondincia [risson 4 consonincia; a4 3%, de
dissondincia passou a consondncia; a b7, de dissondncia a CONSONANCE, ¢ assim sucessivamenle;

~r

ji 13 7

Toque um acorde, feito com as primeiras 13 notas da série harmdnica, com a fundamental 46 (nota fundamental = som
geriador):

y
C 7(“ ‘1; )= - podde ser expresso com a cilra

e verifique o seu som rico ¢ a0 Mesmo lempo repousinte, o natural ao owido. Os mesmos sons, organizados em escal:

} Y ] A H - 11 Wy ' e ¢ H
lormim o modo Hdio comb 7, sendo esse mode imuito mais sndigo o materl do gue o mde saior (com £ hesib)

I
Um exemplo do cotidiane quanto & inerénci da siri it L é qu; ]
! ‘ : rerenci da série i i ¢ qu; de afin: ioli v "
st)eml o .; ,.{.‘,. ¢ ,“.lmm ill_lniumtl.lt? h?lmmugu.mdo cle afina um violino (as cordas em i
poucos segundos, mas fevd longos minvtos 20 afinar um violdo (as cordus em 4*), um trabalho minucioso v
concentrado. l'-,quc a5 5% estllo muito presentes na série, mas @ 4+ justat (i'ailq N0 vaso dit série harmdaicy de do) niose |
chconlra nem mesmo cntre as primeiras 20 notas,

162
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Todos nds "respiramos” a série harmbnica, somos guase feitos dela e achamos, sem distingiio de raga ou cultura, que os
ntervalos mals dissonantes sde aqueles formados com as notas mais avangadas na série. Isso nos permite
conscientemente toraar a relagiio melodia-harmonia menos ov mais dissonante, jogando com os matizes da vigueza e da
brandura,

w A relagiio melodia-harmonia

As nolas do canto ou do contracanto, ouvidas junio & harmonia, entram no som duos acordes, curiquecendo-os pelos
intervalos formados com as notas do baixo. A luz dit série harmonica ¢ com a sinthologh dos inlervalos, iremos snalisar 4
refuagiio melodia-larmonia.

A nota fundamental de cada scorde gera wmi série harmdnica, onde el e siit 5" estlio mais presentes entre todas as
aotas, enfatizadas ainda pelo contrabaixo. Dobrar ow wiplicar, ou wé soprimir essas notas, faz poucs diferenga; sio as
notas dbrrias do acorde. Com o aumemo da dissondncia da oot G avangie na série), s soapressio ou duplicagiio niio ¢
recomendiiela. A 37 ¢ a 7* carcterizan o som do acorde, formando wosa 1étemde cona P e a 5% (A 1) podersi subsestor s
3M; a 6M poderd substituir ou enriquecer a 7M). Ay denrtis notas enrvigrecem o son sio as leasoes 9 LE 1S e as
alleragdes da 5% b5 ¢ §5.

Vejamos, a seguir, @ tabela da pigina Y9 colocada ma panta, com as solas divididas nas trds cauegorias (6bvias,
caraclerfsticas ¢ enriquecedoras) que acabamos de citar; usaremos T sotes do ndmero indicador di nota de 1ensdo. Veju
ambém na tabela da pigina 99 as alteragdes opcionais em notas de acorde ou tensio quie aiio figusam no quiro que se
segue.

y st
" 1 " .--.Mcrl:»\itc .
cr03 e ensiveis) o
.o (indispen? -y T
o - : ;\ T i S T T 113
% — g — Lt s
e 3 > LD e —— s T =
3 bt n T " --|. . 77-.: M ICEREL) S — -
s it R S RN
e el
Kpnare Gb\r'r,:i ) o ’ (wnsi"c‘.i)
do conlr'.\b'.lixu)
- {2 carg0
' st Iidsico do acordy
(1étrade)
T¢Y
Caly)
caractcris“ws J— R ] h [ r
I \___/"’ 1 ) i & B
— b7 LV s o __
Pt i ia:; - o y Sl r
- . - ‘}'{-‘-—“ __':ﬁ —— v ..--..._-.........‘.,1 ‘ » -—- . l iy s -
- i ot c“‘.iq‘“‘(('dﬂf“s

s

R e —

som bisico do acorde
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som bdsico do acorde

0s acordes diminulos ¢ meio-diminutos ndio dispensam nesshum noku

CTMI6(| [
r s
{(“r—. : ‘\
\——-**"““ s
som bisico do acorde
T4
L
"o “
I R ! -
cnrh\uum\__m"-\‘-"
cm7(f)
O caracterSOEE oy
I e Ers
" ; ]"l. : -:é b{a‘-
== —peo— :

C m?(l:S)(Ln
mcleﬁsﬁw B i S Tl,lj
1 /‘/”/—]H By o
I i Chd — s § ama — W
' som bisico o acorde
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e |

: ' ' TH
¥ 4 1 1] ] Rl ) 4 u T &% .
= ' 5 2 ) e u"= &3 ”
o ——bo—— =
< - . X . 0 -r
Y ' - el T
———

som bidsico do acorde

Quando a nota melédica do canto (ou do contracante) possui fungiio ouira que as indicadas nesta tabela, swa duragio ¢
curta ¢ ocupa tempo fraco, Deve ser analisidis como nofo de aproxivmacdo. Sendo nota diatimica, deve ser indicads por
5 (= escalu, "scale”) onais o ndinero-simholo do imervalo; semdo nota cronetiva fora de eseala, por or sem aindicagio
do intervado. Nos dois casos, & nota de aproximagiio (se "aproxima™ por grau conjumio), devendo ser seguida por nota de

acorde o de lensdo.
Dm7 %) cy’ %
" 5 8$he cr $ _ I'rl,t,s W7 cr TLI3 N
3 Sl
- g — | ._ﬂ j N -'-'-*--** _‘?_ ’_ ] ﬂ jI_J S 4

A conscitngiu das estruturas dos acordes ¢ das tensies disponiveis em caudit estrutura permite:

— harmonizagiio correta (sem "brigas” eatre nielodia X harmonia)
~ enriguecimenta do acorde

— observir de onde vem 4 rigueza di melodia havmonizad

~ observar a contribuigiio do contracanto nessa rigueza

= escollier acordes que tornem a melodia mais ric
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"gr_'@ ._

3 | Exemplos ¢ exercicios de contracanto ¢ andlise melédica - ..

= Contracanto pissivo

Nos préximos dois exemplos, observe as linhas do contracanto feitas com 3 ¢ 7* dos acordes, possibilitidas pel linha Jo
haixo da harmonia em 5™ descendentes (ou 4™ ascendentes). Nesse caso, a 32 da melodia se transforma nt 7* do proximo
acorde, caminhando em grau conjunto ou permanecendu imdvel:

F B° C Fm? b7 ¥7  Kb7 Bb7 - EbM
A 3 b7 3 L7 b7 3
{txt‘: e = ——1t —
Y T 140m - “ T hgem v
- ) — I .r-?ilk P -’“” L -L’
" sdim } ) 5) .
Exemplo:
I nada mais faixn 08 Durval Ferreira e Lulu Freir
violdo GT™ Gé6 Flim7 B7 Em?7
Mauta '
vibrafone 3 M5 oy
[T =
- ; -
trombone 7 ﬁ
Em7 D m? G7 Clm7(b5) r§7

J—*mrmﬁ

D7
b3 L7 tThd 7 |

‘(P:L . 2 . T e 9 Iy B

— -o--— o s o—of e — - by D ¢ =

A 2 [ em LA = 1l

9 is b7 s
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Exercicio 56 Faga a andlise melGdica do canto e contracanlo.
Coisa mais linda  |faixa 09 . Carlas Lyra ¢ Vinicius de Moraes

viclle DM R Cy7 . |.’l 7 .. n7? K7 T

4 Clarinete F 1

. V%5 J & - —*‘; .
B — .  Malieh - ﬂ.r . v— am—
AT DT L GT e

=

Exercicio 57 Faga a wnilise melddica do camo ¢ contricanto.

The man I love  {faixa 1) Ira Gerslwin ¢ George Gershwin

swing
* banjo/baixo . Q
C _ Cm o B ¥ m/tsh
a trombone e j k——al' .'k l s | | :
o I 1 ] | ONE h o H
v~ w=v—b; pa-e —p =
Y sxbariono L e he o -
A7 - Fm6/Ab 6T ‘ C7M
n L 3 ' '
"ﬂ' - ” Y _—1 ]k‘_' h _—1 u_w .7
-L‘ : . AT - ﬂ ' l. - il ‘1 ] — i

Observe a linha do baixo: € oulro contracanlo passivo.

107



ANOVESs |

wefelo 58 Faga a andlise meladica do canto ¢ contracanto

be skies  {faixall

frvin Berlim

CiG

£
i AT

hjo/baiso - A A m{T™ Ay A wh
rompele h
e 1 o JA T # m’A ‘ot
' —{RO" g.u:
trombone
( ne B B A
Q,i i -

I

oxercicio 59 Faga o ntracuito passivo ¢ i urdlise em SCRUEC

que sert

m Em(IN Em7 ntHh Bm BamtI™M ftm?

g DA

= |
¢

B

oah
e

Chivo Buargue

Am A m{70

TH33%:

Am7  Amo fm7(bs B7 iom cm(IM Sm7 Eme
: ; laﬁ._i uj_j l J ﬁclc aJ"J . ‘.'0 j ' J j'if‘
26 : T |
Bm Bm(7M) Bm7  E Am Ami{T) Am7  Amb Cm C m{7MD)
Rtz mmi T
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Cm7 Cmé Em | Em(7M) Em7  Emb Cm Cm7M) Cm7 Cmbé

I e Wl Y ron B rirrrSim Ve

;3}
G/B B Am7 B7 Em A7

0 contracanlo passivo potle ser mais sofisticado, como em Chovendo na roseira (Tom Jobim), 3* parte:
laixa 12

piano 3 7
. buixo B § B7 Bm?7 B4(Y) Bib9) B7 BB m(7™)
oheé/xilofone J l I I J . ID ]

ﬂ ' ; ' h i ' . !
- .:h S o Y == :hi@
F&—n—{. = : = H i 2

corne-inglés ' '
Bm7 B6 Bmb6) B4(b9) B7 o

* T
l I L N EEFRN

Verifique a refacio hurmonia-contracanto.

gl LufH J"*"‘J -

[ R

O
r
g

A movimentagdo ritmica do contracanto deve ser intuiliv; os atagues aatecipados, sincopados ¢ swingados acontecem

tpuando a melodia fiz o mesmo:;

C§7 F§7 B7

7als = e ey "-'ﬁ"‘“‘—'gﬁa}
4 — }ﬁ' —— i I

No entito, quando se trati de contracanto tocado por instrumento de timbre diferente ou contrastante com o timbre do
instrumento d linha principal, 2 sincopagio no contracunto ¢ dispensivel (principatmente quando o insteumente ndio tem

hom ataque de nota - ex.: trompa).



IAN QUEST

s Contracanio alivo
D .
) contracanto normalmente € livee, com idéias ritmicas independentes do canto, podendo se movimentar quando o canto
/314 parado ou passivo, ou reforgar os ataques do canto ou, aind, reforgar atagues vitniicos onde o canto niio o faz. N4
‘onfracantos gue, na memoria popular, se tornam parte inseparivel da melodia principal.
W\

\ndanga : Panlinhe Tupajis, Fdmundo Souto ¢ Danilo Caymmi
b :

siotdo C . - .
cnmmcanto superior  , (lauta | L
" N

sax lenor

5 ST P b Lr--r o v

L/

o — - .

e

“m contracanto livre ou ativo, quando ndo nasce espontancamente, pode ser desenvolvido a partir de
assivo. O exemplo abaiso traz dois contracantos passivos diferentes AR mesi ndsicd, se
u alividdo do segundo, resultndo num terceire contracamto. As swdlises melidicas revel

um conteacanto
ndo o dltime desenvolvido
am as “forgas™ harmonicus.

1€ qitem sabe Jodo Donato ¢ Lysias Enio

l piane GG TN F2zsin I II % I 7('-9j Am?
fugethorn/Alauta a er T8t er

e [ ‘—‘__.:1 |__;J_'-;i_':;-;;; LTI — ,IJJ, .

('--.........._.....__;,._».

| (p;lSSlVU)' I'.uxn 14 lromp.l r,, hf r, W ;

i - ’@— S oL : L.t h .:;_ . r *»:h:'l
. Ié i L—-'--'#—r&k. SR A 5 | I Ty
| ' comracanto t“f[_:’ : e e — N

{passive) —— e
come- il‘lgk"i 3 P Y . ae ‘ !..., " . d’

faixa 15

| contracanto Eg —q!::q—)“*l
- lesenvolvido) - J J J
corne-inglés - S

-

1" "1:” B s

A T . - i r‘*‘-‘- FHMM‘-«,«-» e e
‘-—-J — ' —

B
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Fmé6 E7013)  Am(™M) Awm? DI DIGY) G TM(}$)
1§45 - T9b3 TY L
5 [TT b3 o e 3
# - - ——1 ~a—] s nsd
= £ =l 5 =
| S | o
7 19 56 b7 - TY 9 5 5 4
PR = e j
e =
3 19 1 56
ﬁ " 7 M ~—3— 19 b3 TIt o TY o 7 s 5 7
. i = ' :
_ ﬁ.___,t ¢
S T(3) ™ DI 18 w7
| 84 5 ur ‘ r ’ ero|log
| [ r— ] 3 ‘ '1‘1, | . lij .
o/ — - . — s - *J#:]h] - Y . —5.1
du o . — ] 1y —
b7 B A R A N P ) ’
I.. . 1'9 7 4 . .t N s ) :;;‘I_zi;:j‘l U‘.ﬂé.‘im | LT
J | . T9 cr 7‘ Lo .- et Sh _s 3 . s Tt) I'7 | Fs
D) - = —
E] Em? 1" Al Eb711) D19
TH ST
b7 To b7 1 b7 7 IThiy
S =T R/
0 S * '
é"ﬂ 4 b3 T3 19 19 |
F.J —= s XX ' 4?“ —ren o=
T9 3 TI} T9 4" 5 79 —323
:Qﬁ b.i ) B s{w r? !_i



JAN QUES T

L i e —

W ":!i Coaw L P A
S DY PATUN ATHY bl pIem Ge
; b7 1 47 5 3
= _ﬁ I-!-::i-s Tg - { — - o - B ,' e 1 -
O o271 ﬂ‘ @ o - ".: T~ —5!;. _"7 H
41 TY _ | S —
9 | g1 _r_n_s Fﬂ,lj Py T r
™ - . T3 - T3, T Ty _Iiit’ o i 5‘1;:_7:.'::_'._',\{._,_;1_ R
@5; : : i h ) J”L R A T B
Y T3 W3 19

o | 4 |Mclmlia| cm bloco o dois
. ® Melodia em bloco

Quando dois ou mais instrumentos tocam simultancamente melodias diferentes em itme igaal, estiv 1ocando em bloco.
Soli ¢ o termo correspondente universal nas partituras, plural de “solo” em italiane,

= I'm bloco a dois

Quando dois instrumentos tocam em bloco, 1 2* voz niio deixa de ser wm contracuno ajustade 2 17 ¢ mbém 3 harmonia
que 4 acompanba, A igualdade ritmica faz as duas mclodias, de alinras © ombees diferentes, fumdicess-se s aos
testurs mutis ampha do que s simples melodia acompanbadi. A feenwa em bnco 2 dois, embora possit sev isnbi "
capela” (sem acompanhamento harmanico-rimico), normalmente pravé o acompanfiaments, come acontece em
AFTANJOS PACS CONJUNTOS VU OTYUCSIFIS.

= Ao compor a 2° voz

enfrenta-se a tarela de criar um canto bonito e melodioso que, além de soar hem cont a 17 vo, se ajuste 3 harmonia
original e, de preferéncia, inclua notas que forment imtervalos ricos com os atises dos acordes (notas de tensio ot notas
caracteristicas dos acordes). Esses ohjetivos sugerem mn provesso erispiso em e 3 inpivagcio o

O FIOCIHD steem
sslianesinente, visamdo w produzs viguess mekidicn e harmiomes

= Pontos hirmonicos ¢ pontos de linhi

Nos pontos barmonicos (P11 a consideragio rertical 1eri prioridide; nestes eos, laneri interesse em riguez (ow
clureza) harmdnica: dada 4 nota melddica e 2 nota do baiso do acorde, escolbe-se a nota da 27 voz de modo 2
complementar o som du acorde, ou seja, caracterizi-lo ou ewviquece-to. Os PHs sevio verdadeiros “pilaces”, Hgadas por
"pontes” melddicas onde cada uma das notas ¢ chamada posdo de linha (PLY, com 2 priovidade evidente da condugiio
Forizontal (melddica). De wn mxdo geral, onde 1 1 vor usar notas e aprosiigio (o distonicias on croniticas fom

T2
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do som do acorde ou de tensiio), 4 2¢ voz também usard notas de aproximagiio, obviamente em PLs. As notas importantes
*de chegada® tumbém irfio coincidir nas duas vzes, provavelmente localizadas em Pils de maior ou menor impacto,

Ao criar @ 2° voz, ¢ Gul 4 escolha prefiminar de notas melddicas importantes w1 yoz para estabelecer oy PR, com pelo
menos uma das seguinles caracleristicas:

1 duragdio longa (tim lempo ou nais)
2 localizagiio em tempo forte

3 atacada na mudanga do acorde

4 scguida por sallo ou pausa -

piie €7 @ cf’ @

swing : _ ) b5 Lscr e W7 er b3 CT
{rompete or 1 : ’ ’_____.3---1 _h
bbbl ——i—t5d-
7 b7 13 o b5 CF 1 o
. I

L PL

G o) @ @ 7
cr 5

3

¢ 3 er 1 T7 6 c 3 — =
Pl P S TR

s Movimmento relativo das vozes

No exemplo acima, 4s duas vozes executam movimenlos paralelos o tempo todo, exceto entre a 3° ¢ 4° notas do 3
compasso, onde se movimentam ent sentido contririo. O movimento relativo das vozes pode ser:

1 paralelo (seatido igual: ascendente ou descendente)
2 contriirio (sentido oposto: convergente ou divergente)
3 obliguo (nota repetida numa voz, movimento em outra)

Numia Testur de bloce a dois, as duas vozes aormalmente mio slispassam 2 distineia deomme otava, com eweniy
fncursdes ma 2" vitava,

11
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L DLZIA e 11 e u e ast HERE

A distincia de semitom ¢ evitada por prejudicar a nitides da linka melédica. 77

: = fc. i
—J | r

0s trés tipos de movimento relutivo se encontram mesclados, sendo bastante evitada a repetigiio de notas em unbas as
vozes, principalmente em PLs.

o

O paralelismo completo (uso consecutive do mesmo intervalo durante um trecho maior) pode dominar certas
passagens, o que ird certamente ressaftar a linha meladica, em peejuizo darigueza aemdnica ¢ intervalar, gue deisa de
see percebida como tal, pois o ouvido se acostuma com a relaglio imervalar persistente.

PR J
Y

vy

i21tre lodos os intervaivs, ¢ uso paralelo de oitavas ¢ quints resula na aior pobrezs harménica, ja que a nota inferior
inclui a superior em sua emissdo por se tratar de nota fortemente presente na série armdnica,

A 2% voz pode eventualmente soar acima da 1' voz, mas o cruzamento ¢ evitado porque encobre a idéin melddica
principal,
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» Paralelismo A

0 paralelismo em 3% & o mais comum, pois as duas melodias conduzidas e 3% pavalelas conciliam mais facilimente
amesa harmonia, i que a larmonia mbém tem @ estratuea de 3% superpostas:

Peixe vivo | Henrigue Almeida e Rémulo Paes
violio deago (F) Gm c? Am D7 Gm Cc? F
3 5 5§ 13 b7 19
__RCOTron et e )
N g e E‘Eﬂf‘:d :".:.J e
- R Y B

O paralelismo ent 3 combinado com 6%, O uso exclusive dus 3* paralelas freqlientemente resulta em sotas indesejdveis
ua 2" voz (como As verzes acontece com misica sertaneja improvisada),

Yejamuos:

Sapo-jururi o o R Jodo Walter Pinta

c | | G7 C
NESEs R e T e
OESE X & B2 SESERSISES S

6* do acorde ¢ indesefivel devido a0 estile 13* do acorde ¢ indesciivel devido o estilo

A substituigiio de 3% paralelas por 6* paralelas wde eliminar as notas indesejiveis, mas produzied outras induescjiveis:
G .

|

walll
el

= = j‘jj j :

_ t._.t._J

notas indescjiveis dentro do estilo da harmonizagio simples
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v whterniineia de 3% com 6" pode resolver o problema dias notus indesefiveis num linguagem: simples ¢ diminuic #
nonotonia da mesmice dos intervalos:

C o . _ - G7

Flee=r T PP IEEIS 0N PIEE 73l J “

0 arpejo do acorde G7 pela 2* voz
quehra a segliéneia de 3¢ 6*

“akmente, 4 introdugio de algomas passagens em mevimento contrsinio ¢ obbigue & mais sentido melédico 2 4.'.‘
inas variedade a0 trabatho em bloco:
1'_-‘.1!_'(:1 19
' violio de a¢o
C

acordeon

ﬂ‘n“fg}—'

(9 - —'_.

$4

YOi ¢

inxerciclo 60 Faga a andlise melodica da 12 ¢ da 2* voz,

Flor do abacate

Alvaro Sandin

viollodeago G IM
fawta

(EEETE =1

D). clarinete

D7

g :Hi" —-—-—Iﬁﬂd‘iwﬁ e

16
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i
4% ¢ 5% paralelas emprestam um som exdtico ow suspensivo A linguagem de juzz ¢ rock em particular, mas as 4% 2
paralelas também marcam a introdugiio instrumental de Samba do avido (Tom Jubim): ':@
™
- ] ' - ?“!
{uiio hd harmonizagio) . ?
{ntxn 21 :
ohoé | Y ™ : . . ;
! [ - I | e fi—— i m !

[ pa- s P - — o -

——gt ! ﬁ_fg'

% i
il
I

trbae+baixo

=
L
-
[~ st

As 5" paralclas, com pouco eavolviments com it laemonia, se destinaum a engrossar o imbre,

A morte de um deus de sal Roberto Menescal ¢ Ronaldo Boscoli

)

baixe  G.m7 CT Gm7 7 . Gm7.
A Iguilam o '
- [+ 5 . bl e N
SRl J8 S Gt et v e s oo A
g —__:-‘1-;----*--—--- T _ﬂ. . e
. 4 - MJ- . .

Issa passagem poderia ser tocada por uma guitarrs em cordis duplas, ov guitarr ¢ contrabaixo, ou teclado, ou sax
yaritono e trombone, por exemplo,

"
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2% e 7% paralelas sio 05 mis dissonanies, Em Sitrfboard, Tom Jubim usa 2 I pars manter as vozes proxima

acomodando o intervalo 10 som do acorde desepdo:

tT -1
taixa

vilic GIM GG GIMUS5) G6 Gosh Gm() BTG Gme
E= TR Y e H o Mol B - B
:TC(%"B"'ET— =ty =7k, ‘_{, _57} : *H}?L ;E_ =
_QJ . a - - - - " - - - .
halxo D - _f ﬁ'f . D f : D - .,‘_-_. . D Y D f
Ci clibo) | 1-"}1\1 o 16 I°¢b 585 mill

DE Fmo B vbidbyy  whn kb Eb7a1sS) kb

P T =#ﬂ?f:£§§ﬂ%&w'n'%

Ebbsty  Ebm(in) | D 7(b13) D713y  D7(b5Y)

S l
P P

*bst) b5 §5 simultineos

| i

o from b L

A mistura do paraiclismo com os movimentos contiirio o obliguo

liberta 2 mente crintiva de qualquer vineulo intervalar entee ws duss vozes o prrmite 2 composicio livre de uma segund
voz bouita e funcional, com o finice compromisse de manter a identidade do ritmo entre ambas. Os wrés exemplos :
seguir apresentam trabathos a duas vozes em bloco, em misicas de géneros bem diferentes: Um country norte-americanc
um frevo brasileiro ¢ um jazz. tradicional com muita atividade ha rmdnica ¢ dissondincia, respectiviunente,
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= Exemplos

Nl

The boxer -

@#ﬁ% s T

Paul Simon

e e
J 4444.,4.;!“15%3 1L -

i et o S

N2

Vassonrinhas

frevo
guitarra G

. BT . D7
- _ﬂ—-. % ' E]

e B s e e e e |
f LSS =2 SEEsssss

G

2 clarineles

f
2
4

1]
N o Y NI

H_.._
..%*__
c_ﬂ___
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40 % i FIM

N3
Lixercicio 61 Faga a andlise melodica complet das duas vozes;
Prelude 1o a kiss ' irving Gordon, trving Mills e Duke Ellingt

bandolimvhaixo ' ' K
D7 GT.o. €7 I"?M uul 9 BT AT Dm?

E@%’?j W’L ’ bhﬂd T HIH“J ﬂﬁ J hhd :g_:_‘f___m

Dm?7 . G745 Am?T - DI flrpw? T GTEST CTM AR}

A r—"'j 1 r'"“3 |
—¥——1 it Ay _]; e P* TITTIIIIY L peiip -

Iz«umv G 745) ¢ BT EM Chm? Flwm7:5) 17

) ;!_m]\. Hﬂ.._; __.’____ min
@aﬁ—iﬁﬂﬁg -jhl _8 nn L #“‘ —-” ulqh q‘ﬂv hﬁ

Gim7 G .. o Ffm?7 - K7 15 701 Cha7

DrR 12 it

Fi m?(bs) B7 1E7M AT

[z =yl PRI N
J ﬂz‘j hg'““ﬁj- P LN IR RRLT SPLT W ep. i
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D|+ [PLANEJAMENTO E ELABORAGAO DO ARRANJO
m Plancjamento

Rewnindo os recursos jd aprendidos - segiio ritmico-harmdnica, 2 melodia ¢ sux ativagito rilmica, o contracanto e o bloco
it dois =, vocd ji lem os elementos suficientes para fwzer um arranjo numa linguagem versdtil, Anes da claboragiio, ¢
necessirio refletir sobre o sew propasito, os recursos disponiveis ¢ as caracteristicas gerais.

Proposito
concerto, show, fostival, concurse
Apresentagiio ao vivo eventa ou lungio social

teitha sonoea de weatro

disco ou fity comercial
2 Gravagiio trilha sonora de filme ou de watro

antncie em cidio ou teleyi

exercicio ow verificagio de téenicas
3 Aprendizado -
pesquisa de efeito:

Recursos

LA muisica escolbida: uma ver definido o propaosite, escolli wma msica bou ¢ pratilicame mio si pira o seu Ldenio
crialivo, mas também parik us condigoes ¢ o piiblico disponiveis. Tenlss cm sente e i vida profissionat a esealha
I T ) . 4 . . - -
et ndlo ser sua, ¢ sendo 1 miisica pubre ou de qualidade ¢ acabamento duidosos o mesmo execrivels, vood e
ujue se extrapolas para “savi-la” ou wrnd-ly spresentivel. Poupe-se, por enguanto, dessa tarefs,

2 Os instrumentos participantes: dependerid de critério atistico, propost comerciat ¢ visbilidade linanceira,

3 Os middsicos participantes: ao farer o arranjo, dimensione seu nivel de execugio aos mdsicos disponiveis: seriio pessoas
com alta elicitneia profissional, com técnica, sonoridade ¢ leitura satisfatorias ou talver de feitura Traca porént de bog
mprovisagio ¢ memorizgio? Alm do nivel apropriado da execugdo, a propria notagdo deve visar wo misico disponivel.

ACUSTICAS Caonditéirio sem anplificagiod: equilivrio e qualidade dv s meafsrat transmitide 1o
Piblico

Vg DA SONORIZAGAO Gditério com amplificacio): cauilibri idade do s fic
Condigies A SON -r(,‘ '( ¢ plificagio): equilibrio  qualidade do som amplificado
transmitido wo piblico

DA GRAVAGAO (estiidio de gravagiio): equigiiento do estilio, prevendo recursos de SepArago
de sons, canais, sistenia digital ou analdgico, beneficiamento, MiNigem ¢ masterizagio
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» Caracterislicas
- amplitude em lreqiiéncia ¢ volume
! Som <€Z-——— variedade de climas

dosagem de ritmicidade ¢ agressividade

conforme o estilo atribuido 3 musica ¢ em particular »o arranjo
2 linguagem <

sofisticagiio ¢ detathismo em graus diferentey
Iburagio - - - - conforme o propasite, pode ser limitada ou livee

estibelecido, quando seompanlin g voz busiass ou astrsients de secorsos Simitudos

4 Tom < .- instumentos
de livee escolha, conforme < - iéenicas empregadas

clintas pretendidos

2 | Elaboragio

Ao fizer o arranjo, sigd o segainte progeama de trabalho:

1 Escolha a mmisica

2 Decida pelos instrumentos

3 Decida guanias vezes a miisica serd tocada no decorrer do ar anje, prevendo wnt eventoal introdugiio, um final ¢ ur
interlidio (controle com crondmetro, se necessidrio).

4 Arcisque prever o tom do arranjo, incluindo as modukgdes eventuais. Ao surgir problema de extensiio ¢ registro pars o
instrumentos, provivelmente terd que nnsdar o fom previsto. Quatluer diferengs minine, B¢ meio wom, aferrt hastite
execugio ¢ a qualidade do som. Ao lidar com instrumentos de bocad o palheta, prefiv os ons com stemsduse de e 2
ou 4b, assim nito haverd acidenies denvais, siesmo depois da teansposigio. O deal é iaabalbar entre Iﬂ ¢ 3b ma armadur
(som de cleito).

S Ao prever o tom, lembre-se de que uma extensio ou registro inconvenicnte (grave ou agudo demais) pode se
corrigido de quatro manciras:

~ mudar o tom

~ mudar a téenica empregada
~ mudliar o instrumento

= Varir o oitavd eatre a8 rases

Nao hesite em apagar wdo ¢ recomegar; comodismoe ¢ indreia wio sio proprivs de s arcmjxlor.

t22
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G Fagu o plano do arranjo conforme ilustragio abaiso, definindo o que vai scontecer eadi vez que a misica lor tocada:
em cada parte ou trecho resultado da subdivisio da maisica, ma intvodugdo, no linal, nos eventuais interlidios (clementos
de ligago entre as repetigdes da miisica). Antes de claborar o arranjo, ¢ importuissimo ter uma visio do fodo.

7 As letras ¢ niimeros de ensaio servem como pontos de refer@ncia durante o ensaio ou no ato de conlecgiio do arrunjo.
Use 4 letra I na introdugdo, a letra ¥ no final ¢ as letras A B € eic., respectivamente, cada vez que a misica for repetida,
Use ntimeros dentro de cada unidade marcada por fetras (por exemplo, o compasso B6 & o 6° compasso quando a
masica ¢ tocada pela 2° vez).

Exemplo

Batida diferente Mauricio Einhorn e Durval Ferreira

INSTRUMENTOS: trombone Bb, sux alto Eb, piano, guitarea, baixo ¢ bateriy
DIMENSAO: tocudi 3 vezes, com introdugio o final
TOM: $ib maior, modulado para do maior, ma 3 ver

CARTILIIA DO PLANO:

(introdugdio) 11 célula 2 comp, 3 vezes + ponte » bloco trp - afto
(lema 1* vez) Al unissono trp - alto
A9 Dbloco trp - alie
A7 melodia guit, comracanto unissono trp - alio
A25 comoAY
(tema 2 vez) Bl improviso guit
BY idem
BI7  improviso piano, contrrcanto passivo, bloco alto - trp
B25 idem )
(1ema 3* vex) Cl

16 2 3
c1y( omo tema 1* vez, mas em 46 naior
Wiy
(final} F1  célula 2 comp, 3 vezes + lim  bloco trp - alto

8 Agora, ¢ somente agora, pegue um bom papel pautado ¢ escrera a melodia do arranjo inteire, por exienso
(dispensando sinais de repetigdes), incluindo a introdugiio, o wemit (na 1* ¢ 3* vezes ¢ as cifeas para o improviso ny 22

vez) e o final. Ao anokir a meledia, cuide de sua divisiio ritmica, imaginando a levada ¢ o clima A seguir, escreva as cilris
com a devida revisio ¢ adaptagio. Finalimente, execute os conteacanios, wenicas em bloco ¢ comvengiivs,

199
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31 Arranjo elaborado

Batida diferente Mauricio Einhorn ¢ Durval Ferreira
@ samba médio .

pino Hﬁ I | I l ﬁa

uitarra '7

aleria Dm7  Db7 . Cm? B7 D m7?

H -~

lrompete -
alto
haixe

| DY) G103 CH9) | FI43) .
A — l’ ; (13)

1
r | R+ :_ — — __:‘ —
X2 . 7"\,-,--_....__...._ =

“irt

$ |||ﬁ| 1

D7 Ebm?Em? Fi?  Bb? EbIM Ebe Ebm?  Ab7

— bJLJ ;_T__--q-m - :]

LU A

Dm7  Db7 Cm7  B7  DIGH G CIGY FIad)

g =




Ebm? Ab7 Dm?

vy by F1_

| G m7 Gbm7Fm7 Bb7(b9) Eb7M
P N
(E=E==ssirraspecs s FEEDEREY
T o T o=
—
Ebs | | o G m7
H !!1 2 .’ :! \ - 1 i 1
Teos = ~

Ruil prepard improviso . Uit - SR
| nb7 WIprOviSt pbop ¥l b7 KbIM Ebm7 AbT
m:" = - ‘ - T i B ——— _.'..,_._._.'ﬂ._ :

¥ pausa geral e p UL e
R i O A Sl )

R S . e T
ERREINE . . il

[B9)]

foph=Ral Bt et 01 PRSI ST I e

el e S TR e ine, v PN P P

—— g e Lo —

pr——

% nas partes dos instrumentos, as nolas e cilras devem ser escritas por extenso, - -
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Q_F{,_E_'LM J.B_mi abz_ Dm7 b7 _cw7 BT _biM

== —————— S
‘ ‘zy e w

(B17

plaso ¥ ~ Bbrby) Eb7a Gm?7  C1b9)

Ilpr()\'fba g e W Y 457V s . . L. A

)
PR R e | ERSE

.

Cm?7 BT u!:m Fm7 Bb7 lsbm : Ebm7 Ab7(b9)
~. T 'i.l - - — A y— ——

U T

——

- : balcria Vil".ld.l

e e

trp - alo

3
] 2 T |
Em? Fm? Fm7 Gm? C7 FIM Fé
Y s W . j:_ ﬁ
%iq 'Y h'_ '_"‘""I[; e | 'l:‘{ =
o _{ 'If ' Elli:“__, -

> C17

como comp. Ad - AB (um lom*) como comp. A9 - A16 (vm tom 4) como comp. Al7 - A24 (um lom‘
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% R M e

Fn7 Bl7 Ewm? Em7 kb7

Dm7 b7 Em?
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= Obscrve, durante a elaboragio do arranjo S ,

- Procure variar timbres e écnicas. B _ '
« Procure dar descansos a cada um dos instrumentos.
- Decida pela introdugiio, final ¢ interlidios por Glimo.

- Apos anotar a melodia cifeda Gleixando espago pars imeodugdo, fral ¢ imeridios) emtodaa extensio Jdo arninjo,
clabore as técnicas ¢ os detallies em cada trecho mi ovdem e gue as idéias susgem, ¢ ndo na ordem cronoldgica, mesmo

com o plano j4 estabelecido.

~ Ao surgir diivida quanto o unissono ou bleco, prefica o unissono. Nu diivida guanto & técnica a ser empregada, decida

pela mais simpies.

— Niio se acomode: esteja preparado para corvigin, alterar ou reescrever vnn teecho com vistas o melhori-lo, ¢ mesma

EARSPOT & MASICA Pard U outro tony,

~ Niio d& sumente oito compassos de improvise 4 um instrumento deterniinads, permitindo o tempo para o misice

desenvolver suas idéias.

—~ Apresente os clementos sonoros ¢ as Wenicas em ordem esescente de efcitos, terminado o arranjo em sew auge o

apds um breve declinio.

~ 0 som e os clementos da introdugito, final ¢ interlidios devem obedecer a um plano diferente ¢ até contrastate d

resto do arranjo.

- Nitidez ¢ boa organizagio visual da partitura e das partes sio indispensiveis para o bom rendimento do ensaio. Bo
regéacia ¢ clareza nas paries dos midsicos s3o a chive para um bom relacionamento ¢ respeito enlre os misicos ¢
repente/arranjidor, permitindo Jibertiar o capacitade téenico-musical dos instrumentistas sem o tedioso esforgo d

"decifrar” wma notagio negligente e rasirada,
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= Resolugdo dos exercicios

Iixercicio 1

siz 141 si2 144 [d3 mi3 Al mid sol2 sil réd mi5 d62 si-1 [43 sid (05 mil ré2 ré3 fi4 mi2

Ixercicio 2
1. Uima oitava

© s -

b. duas oitavas

g

=" : S 3 é =

k.

L e

¢. unissono

v — YU : R — - '
o s |

d. trés oitavas

&% § L & ¥
o —
o e lEs L w P

¢

Lxercicio 3

L1l lnii1ting iy

Exercicio d

13%



[xercicio §
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